LA GAITA ASTURIANA ANGUANO, UNA PARADOXA SONORA

Juan Alfonso Ferndndez Garcia

Muncho se tien falao na estaya profesional de 'anovacion de la gaita, almi-
tiendo davezu que l'aicién d’anovar ye bona por sigo mesma. La conceicién mo-
derna del progresu, amestada colos evolucionismos bioldxicu y social, espardié

g y
la creyencia de que, nel devenir histéricu, lo tardiego perfeiciona y peracaba lo
d’antafio per aciu de fuercies que mos emburrien, nun s’albidra por qué, escon-
q q
b . . . . .
tra d'un meyor estdu espiritual y material. El llinguax politicu o, polo menos, la
fraseoloxia proselitista més visible de les democracies burgueses apropidse d'esti
discursu pa cortexar al receutor pasivu que son les mases de votantes, fincandolu
p p q

asina na mentalida coleutiva d’Occidente.

Giiei, nun hai critica que seya pa valtar la teoloxia del progresu, inclusive
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ala vista de les lleiciones qu’a esti respeutive mos dio la historia. Y, lo mesmo
que progresen les teunoloxies del mundiu civilizdu, la manda d’un pasau en-
tendida como patrimoniu tamién allega a vese nel afoguin de progresar. La
gaita asina lo fai y naide nun-y atopa a esta realida del nuesu tiempu un pero
que-y poner. Inclusive’l discursu tradicionalista —nel raiganu de la sacraliza-
cién d’oxetos d'otres domines y, al tiempu, apegdu a les sos formes sensibles
d’antafo, supuestamente primixenies y tomaes como absolutes— almite’] valir
de la narrativa de 'anovacién y arréglase pa concasar 'inmovilismu propiu de
la so perceicién de la cultura col mantra de dir colos tiempos.

Pero, falando de la gaita, ;qué quier dicir la espresién «anovar»? ;Ye na-
mds cosa d’anguano’l tresformase un oxetu quenantes yera o paecia inmuta-
ble? :Qué camudd nun instrumentu musical quallegd a nds como interfaz

é q g
d’unos sonios rescataos de démines superaes, archivaos, resigniﬁcaos y recei-
cionaos pola sociedd como simbolu de la so sensibilidd musical? ¢ Por qué eso
nuevo vien gastando bona parte de les enerxies de los intérpretes y facedores
del nuesu tiempu? Pa responder a estes entrugues, fai falta asitiar lartefautu
p p g

cultural que NOMamos «gaita asturiana>» nunes coordenaes, siquiera mini-
mes, quesclarien no que se pudiere la razén y significanza d’'un procesu que ta
ente lo material y lo simbdlico.
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CONSIDERANCES MORFOLOXIQUES

Dende un puntu de vista formal, la gaita asturiana ye un aeré6fonu monome-
l6dicu de llingtietes hibrides y a dos voces' compuestu por un depésitu flexible
d’aire alimentdu per un tubu d’insuflacién, un tubu melédicu de llingiieta doble
con furacos dixitables y tonales y un tubu non dixitable de llingiieta simple for-
mdu por seiciones estensibles y rematdu nun pabellén.

Esti modelu de gaita, resultdu d’'un procesu histéricu acumulativu, afdyase
igualmente, magar que con delles variantes, nun espaciu xeograficu que com-
priende’]l noroeste de la Peninsula Ibérica, dellos territorios de la costa atlantica
y dalgunos puntos del norte d’Italia, frente a modelos formalmente dixebraos
que tan espardios pel norte d’Africa, Europa Oriental, Turquia, Trescaucasia
y La India (Garcfa-Oliva, 1992; Baines, 1960)% Ye'l tipu de gaita d’Europa
Occidental: un instrumentu d’aniciu baxomedieval mayormente documentiu
dende’l sieglu X1V cola postura de los tubos propia de la démina (Cuadriello
Sanchez, 2002)* el depésitu daire (n'adelantre, «fuelle») acomédase debaxo’l
brazu® y con elli s'aprieta®, el tubu melédicu (n’'adelantre, «punteru») asitia-
se en posicion frontal, mas o menos apuntando pal suelu’; y I'inicu tubu non

! Siguimos la taxonomia propuesta por Van Hees (2014). Entiéndese equi por «monomelédica» aque-
1la gaita que tien capacidd pa facer namds una melodia, a la contra d'otres que puen facer al mesmu tiempu
o bien dos melodies (bimelédiques) o bien una melodia y una semimelodfa (mono y semimelédiques);
por «de llingiictes hibrides», aquella gaita que suena per aciu de llingtietes dobles y simples amestaes, a la
contra dotres que namds tienen llingiietes simples o namds les tienen dobles; y, por «a dos voces», aquella
gaita qual sonar emite dos llinies sonores, independientemente de la so funcién (melédica o d’acompana-
mientu), a la contra dotres que puen emitir ente tres y sicte.

% Paver lespardimientu xeogréficu de la gaita. Referimonos, en cualesquier casu, a instrumentos vence-
yaos con procesos internos de tresmision, dexando a un llau dalgunes hibridaciones quanicien en procesos
coloniales, como ye'l casu de la gaita escocesa en La India y otros exemplos venceyaos con procesos de
globalizacién, como la gaita gallega en Xapén.

* Cola tinica esceicion documentada de la ilustracion de la Cantiga 350 del Cédice j.b.2 d’El Escorial
(sieglu x111).

#Onde se da noticia de la rala iconografia medieval de la gaita caltenida n’Asturies.

> A la contra dotros instrumentos que se garren delantre’] pechu, como’l gudastviri de Xeorxa.

¢ A la contra, por exemplu, del joc de xeremies balear, onde la presién faila'l pesu del braguer
(asientu frontal) onde tén allugaos los dos fillols (ronquinos a la 5* y a la 8%) y la trompa (roncén
tumbal).

7 A la contra d'otros nos que surden d’'un costdu del fuelle, como la xeremia de Mallorca.
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dixitable (d'equi palantre, «roncon» ), siempres funcional®, alligase al costazu
del musicu mirando plarriba’.

Dixemos va poco qu’esta gaita xestdse nun procesu acumulativu. Nefeutu,
instrumentu mesmu y la iconografia caltenida per Europa apurren nicios de
que nun foi inventdu d’una sentada y talamente como allegd a nés. Tocdntenes
a les propiedaes morfol6xiques de los tubos de los instrumentos medievales,
namas podemos dicir lo que se deduz de la iconografia mesma, al nun se calte-
ner exemplares (Van Hees, 2014: 99 y s5)'?, pero naquelles pintures y escultures
aldovinense y4 xebradures al respeutive de los instrumentos del nuesu tiempu.
Asina, el punteru que nelles apaez pue interpretase como de seicién cénica 'y
llingiieta doble, como anguafo; pero, pela cueta, el roncén aveza representase
como compuestu de dos seiciones (non les tres actuales) y con una forma tan
asemeyada a la del punteru, inclusive nel remate acampandu, que nun sedria
impropio axudica-y una seicién cdnica y una llingiieta doble: ye dicir, si to-
mamos la iconograffa como un testimoniu fiable (con toles torgues quello
trai apareyao), el tal roncén sedrfa un «punteru» ensin furacos dixitables,
como los tubos de la llingiieteria d'un muérganu. En dalgin momentu poste-
rior, esparderfase’]l formatu actual de tres seiciones remataes en copa zarrada;
les primeres representaciones son del sieglu xv1 y coinciden cola apaicién de
gaites con dos o mds roncones con funciones armoéniques estremaes, siendo
tn de dos pieces y otru de tres'!. Pel otru llau, hai dos exemplos de gaita en-
sin roncon na escultura medieval asturiana, allugaos na ilesia de Santa Maria
de la Oliva de Villaviciosa (sieglu x111) y nel claustru géticu de la Catedral
de San Salvador d’Uviéu (sieglu X1V), que, si una vegada mds se miren como
documentos histéricos, amuesen una variedd organoldxica acordies colo que
sacolumbra per Europa na mesma démina. En cualesquier casu, esa supuesta
variedd perderiase dafechu n’Asturies.

8 Ala contra, por exemplu, de la cabrette d’Auvernia, onde’l ronquin paralelu al punteru ye ciegu.

? Otros roncones apunten pal suelu, como se ve en bona parte d’Europa Oriental, magar qu'a vegaes
puen colocase mirando parriba, como nel casu del dudy de Podhale (Polonia) o pal frente, como asocede
col cimpoi de Hunedoara (Transilvania, Rumanfa), qualluguen ente los cuernos de la cabeza de cabra ta-
llada nel asientu del punteru.

10 Refier dos tubos melddicos medievales caltenios en Bélxica y n’Alemana. Sicasi, esto nun abasta pa
facese una idea cabal de la realidd.

! Por exemplu, la gaita quapacz nel cuadru de Jan Sanders Van Hemessen, El ffu prédigu (1536), calte-
niu nos Musées Royaux des Beaux Arts de Bélxica.
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Otres diferencies menores quaportaron col tiempu cinquen al tornidu de los
tubos, que caltién moldures medievales, como la curvatura concava de la campa-
nadel punteru o' cuartu de bocel de la mesa, y amiesta socesivamente elementos
anovaos, como les moldures barroques compuestes de tres seiciones, adautaes a
la tornerfa de la gaita en dalgiin momentu de los sieglos xviry xviir (Cuadriello
Sanchez, 2002: 90)"? y reproducies fasta anguafo poles socesives xeneraciones
d’artesanos, quedando afitada una apariencia que la sociedd asturiana xulga giiei
como propia de la gaita de so.

CONSIDERANCES ACUSTIQUES

No que se refier a les propiedaes sonores de los tubos medievales, queden na
hipétesis pola razén y4 desplicada, magar que los punteros mesmos qu’ainda se
facien fasta los anos ochenta del sieglu xx podrien apurrir dalgin niciu de lo
que fueren los sos antepasaos. Mayormente, cuando los instrumentistes d’an-
guano sienten sonar gaites antigiies, abt’ﬂta—yos que «nun afinen>. Esti xuiciu
emic amuesa que noten una esviacién al respeutive del estindar propuestu pola
cultura dominante, axudicindo-yos una imperfeicion a les soluciones acustiques
anteriores, al separtase de la norma quellos almiten como universal. Tornada a
otres categories, esa «desafinacién» ye resultdu de dos resistencies: la entona-
cién non temperada y la modalida; la primera cinca al altor de los graos de la
escala y la segunda a la conceicion de la escala mesma. Dicho d'otra forma, hebo
un cambéu nel paradigma sonoru que la gaita nun asimilé, aniciando una crisis
quhabria de resolvese imponiendo l'estandar occidental.

Polo demas, les tresformaciones histériques de la gaita nun puen secuenciase
muncho més que lo que ya fixemos equi: fasta metanes el sieglu X1, cuando
emprincipien a caltenese exemplares, nada sabemos del tdladru internu, del pasu
de garganta, del allugamientu de la tdnica y de la estension del punteru; nin
del grandor y la fechura de la payuela; nin de los calibres, llargores, seiciones y
empayueldu del roncédn; ye dicir, que tenemos gran desconocencia de les carau-
teristiques que les xeneraciones socesives de gaiteros dieron por bones pal so
instrumentu.

"2 Na gaita representada na Adoracién de los pastores de la sacristia de la ilesia d’El Carbayu, en
Llangréu (atribuyida a Francisco Reiter y pintada a lo cabero del sieglu xvrir), aldovinase y4 I'emplegu
destes moldures compuestes.
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Pero hai una particularidd que, magar que n'otres démines nun sabemos si
foi constante’?, allegaria a selo: el roncén. La gaita asturiana ye un instrumentu
a bordén'* nel que la melodia cuerre penriba d’'una nota pedal que, amas dem-
pobinamos pa un universu estéticu particular, tien unes propiedaes que determi-
nen —y la pallabra ta calibrada— una forma de ser que nun acomoda cola cadarma
compositiva modulante propia d'Occidente. Ye precisamente’l desendolcu de la
modulacién lo quanicia la crisis de la polifonia basica del bordén, pasando a ser
esti un recursu episddicu’ y non el sofitu de la teorfa musical. Y ye nesti puntu
onde safaya l'enquiz, porque’l «progresu» de la gaita pue acomodase con tolos
aspeutos periféricos de la teorfa musical vixente, pero non precisamente col més
crucial.

Y4 apuntemos equi que, a xulgar pola escasa documentacién histdrica que
mos quedo, la gaita nun foi nel pasdu un oxetu estaticu, colo que queda respon-
dida una de les entrugues que fixéremos al entamu. Al empar quemprincipien
a caltenese exemplares, vese darréu que, con ser instrumentos de fechura mui
asemeyao, d'otra miente puen atopase xebradures ente ellos. Asina, por exemplu,
aquelles gaites tumbales de lo cabero del sieglu X1xX entraron en crisis metanes
el xx pola influyencia de los grupos de baille y de los tenores quentés manda-
ben na estaya l'asturianada: toos ellos pidien gaites més grilleres y la tonalidd
de do# foi, polo menos venti o trenta anos, la mas mirada. Nesi mediu tiempu,
documentéronse delles igilies que, nun perpasando de ser esperimentos aisllaos,
d’otra miente indiquen quesistia enténcenes dalgin rixu por «anovar», «ame-
yorar», «perfeicionar» (Otero Vega, Ferndndez Garcia & Fernande Gutierri,
2011: 117-121) "¢, Ye dicir, que la idea del progresu enraigonare y4 ente artesanos

1> Pa documentar n’Asturies un posible emplegu de gaites ensin roncdn, tinicamente puen aportase los
dos exemplos iconograficos medievales citaos, respondiendo tolos exemplares caltenios ensin fallar tn a
la tipoloxia con roncén descrita. Quedarien fuera della los clarinetes heterogléticos igualmente nomaos
«gaita», ensin fuelle y fechos de tubos vexetales giiecos como’l xabu. Tarien aparte tamién tolos instru-
mentos de fortuna aperiaos por «curiosos» imitando la gaita convencional, polo xeneral con recursos y
resultaos variopintos.

'* A la contra dotres gaites que nin tienen esti tubu especificu nin confien la so funcién provisional-
mente a otru tubu; por exemplu, el mezued de Tunez.

15 Por exemplu, el pedal de la fuga.

' Onde se refieren dalgunes d’estes propuestes: copes con resonadores multiples, xuegos de roncones y
torniaos antropomorficos propios de gaites medievales y non conocios na tradicién puramente asturiana,
magar que se caltién un exemplu d’asientu zoomérficu na gaita del claustru géticu de la catedral d'Uviéu.
Hebo amds otres anovaciones, como llingiictes metaliques pal roncén y adautadores pal emplegu de pun-
teros de tonalidaes estremaes na mesma gaita.
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y consumidores; pero, con too y con ello, almitese mayormente que la démina
na quanicia la tresformacion, la modernizacién de la gaita, entamé nos anos
ochenta del sieglu xx.

Los ANOS OCHENTA

Pa entender el puxu d’'un convencimientu tan enraigondu na mentalid4 co-
leutiva, ye necesario esclarar daqué lespiritu d’aquellos anos. Col Romanticismu,
la gaita —una ferramienta sonora— resignificése como espresion de la sensibilida
musical del puelu asturianu. Dellos gaiteros visibilizaron esta condicion al tra-
viés del trax del pafs, afitdu pola inteleutualid4 rexonalista a partir de los grabaos
de tipos populares espublizaos dende’l sieglu xv111 y d'una moda campesina que
ya desapaecia. Surdié asina’l personax del gaiteru y, poro, la estremadura ente
gaiteru-simbolu y gaiteru-instrumentista, quainda giiei ta vixente. Al empar, y
cola bendicién de la nueva ciencia del folclor, unes musiques populares enantes
cuasique invisibles foron escrites por una corriente de compositores rexonalis-
tes y escenificaes por agrupaciones enfotaes nel so caltenimientu, patrimonia-
lizandoles xunto col instrumentu col que se tocaben. El gaiteru-simbolu féxose
imprescindible. Bona parte del so trabayu desenrollarfase nesti universu y asina
siguid cola llegada de los reximenes totalitarios, quasitiaron el folclor na esfera
del Estu.

Nel casu espanol, I'autoritarismu allargédse fasta’l réxime de 1978 y con elli
unes agrupaciones que, progresivamente desideoloxizaes, dieron en ser la cara
amable d'un pais qu'atrayia les divises del turismu ufriendo sol, playa y pinto-
resquismu. Nescenes kitsch y desconectaes de la realidd, les tarxetes postales de
la domina amuesen el llugar culturalmente emprobeciu quocupaba enténcenes
la gaita y despliquen la reaicién que vieno darréu. LEstdu de les Autonomies,
nuevu modelu de xestién territorial encontdu nes estremadures ente los terri-
torios nacionales', desix6 definir lesitosu sintagma «cultura + xentiliciu»'® y
catina de les autonomies apurrid’l so llistdu de paradigmes, dalgunos tomaos de
la estaya del folclor.

Tocéntenes a singularidaes musicales, la gaita xugd un papel cabezaleru n’As-
turies, como lo fexo igualmente en Galicia. Albidrada como autdctona, antigua

17 El «fechu diferencial>», segin Cambo.

18 Por exemplu, «cultura asturiana».
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y diferente —les tres condiciones supuestes o reales que se desixien—, convirtidse
nun de los campos de llucha d’una xeneracién nueva, aconceyada al rodiu del au-
tonomismu asturianu. Foi la xeneracién del Babyboom, heriede de la industria-
lizacién y del desarrollismu (bien comida, estudiada, urbana y desenraigonada),
descendiente amds d'otra xeneracién que vivia con una contradiccién doliosa: el
pesu d’unos anicios campesinos que, poles sos circunstancies socioléxiques, nun
terminaben de dexar patrds y la vergofia d’esos anicios énte una sociedd cosmo-
polita que-yos desixia una depuracion estética. Naquellos afos, ainda habia ven-
ceyos personales mui fondos col ambitu rural. El tornar pal llugar de nacencia
ritualizdse per toa Asturies, mayormente con ocasién de les fiestes y, sobre too,
de los entierros, qu'ainda trayien més xente. Yeren los tiempos de llevar pal puelu
café, zucre y ropa vieyo pa terminar de gastalo; tiempos tamién de dir los rapaci-
nos pa colos giielos nes vacaciones y, y4 camin de casa, escaecer el pallabreru as-
turianu que deprendieren aende y que nada valfa nun contestu de comunicacion
en castellanu. Esta xeneracién dirfa perdiendo esos raigafios y, andando’l tiempu,
fadria del 4mbitu rural l'escenariu de la so performance de la vuelta pa los ani-
cios: cases de turismu rural, productos asturianos, ivernaderos, rutes de monte...

Aquellos pas, que falaben asturianu con normalidd y quiciabes baillaren al
son de la gaita, escondieron un pasau que los sos fios habrien de reivindicar
como la so cultura; de la que, paradéxicamente, ellos mesmos taben y4 separ-
tandose. Yeren unos fios que falaben «asturianu quimicu», como entds se dicia,
y deprendien a tocar un instrumentu «celta»; unos fios, en cualesquier casu,
miraos polos sos pas con estrafamientu y unos pas miraos polos sos fios como
una xeneracion perdida.

UN INSTRUMENTU CELTA

L'esmolecimientu por deconstruyir la gaita asturiana pa inxerila nel universu
del celtismu foi’l marcador d'una segunda vergofia quainda giiei nun sencara
con sincerida: la propia d'esa xeneracién nueva que, de puertes padientro, mi-
nusvaloraba una herencia cultural que nun cumplia les sos espeutatives y que, al
mesmu tiempu, nun podia arrumbar porque nella encontaba una parte de la so
identidd, daqué bultable nel discursu del autonomismu y, mas palla, del naciona-
lismu. Nefeutu, la gaita estremdbase de la guitarra, tresformada pol movimientu
romdnticu nel sonfu d’Espana y presente davezu nel retratu de tantos viaxeros
qulescribieren dende’l sieglu xv111. N'otres pallabres, dientro’l conxuntu de la
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musica espafola, la gaita yera [otru y esta otred4 xugaba al so favor nel universu
identitariu. Pero, tres d'un procesu de tipificacién qualgamé’l cume coles agru-
paciones estatales franquistes, viase amds como un arquetipu folcléricu poco es-
portable. La tensién ente’l sery el deber seryera claray la rellectura de la gaita en
clave celta foi’l mou de resolvela.

Asturies tenfa a la vera I'exemplu de Galicia y, daqué mas llone, los de la
Bretafia francesa, Escocia ya Irlanda, pero estos nun habrien de tardar en facese
averaos ya inclusive familiares. En 1986, el gaiteru Xuacu Amieva salié ganador
nel troféu Macallan quentamaba’l Festival Interceltique de Lorient, na Bretafa;
en 1987, Asturies mandé aende la so primer delegacion y asina vieno faciéndolo
fasta giiei. El pesu d'esti festival foi bultable, porque inxeria la gaita asturiana nel
prestixdu mundiu de la cultura del norte, abriéndo-y una estaya de trabayu per
fuera de los festivales folcléricos al usu, rutinarios y poco atrayentes. Si, nos afnos
del franquismu, la mayor reconocencia d’'un gaiteru yera tocar nun grupu de
baille, nos anos de la democracia sedrialo tocar nuna banday, dende llueu, ganar
el Macallan. Tolos gaiteros con sonadia llucharon por esti troféu, quallegé a ser
daqué fasta entds desconocio n’Asturies': una sancion social apalpable, oxetiva,
de la escelencia d'un musicu que nun tenfa abellugu nes instituciones docentes.

Pero la estremadura ente Asturies y los sos agospiadores yera evidente. El nor-
te ufria una tonalid4 grave, una afinacién estable y una estética marcial y deshu-
manizada; el sur trabayaba coles sos propies regles y estes nun concasaben colo
del universu receutor. Y una xente mozo avezao a ver la gaita en fiestes de prau
y desfiles de Coros y Dances qued6 plasmada pol especticulu vy sinti6 vergona
de lo de casa. Nin la carga identitaria d'un instrumentu que yera otra cosa nin el
prestixu del relatu de la tradicidn viva nun abastaron p’aselar esta tensién. Naide
nun querfa xugar el papel de ser esi otru nun mundiu tan eficiente, tan atrayente
y tan poco hispanicu. Nun se trataba de tener identidd propia: tratabase de tener
toos la mesma, inclusive a la contra de la historia. Arriendes d’ello, el discursu del
progresu, fincau na mentalidd d’'una xeneracién nel trance de xubir pela escala
social gracies a la so preparacion, apurria l’argumentu perfeutu pa xustificase en-
sin desdicise de la so asturianida: la gaita ye un instrumentu vivu nuna socieda
dindmica y tien desperase que camude. Asina ye la vida de les coses que 'home
fai: caltiénense mientres que sirven pa daqué pero, en dexando de sirvir, o ca-
muden o queden arrumbaes. La gaita yd nun valia pa lo que n'otres démines;

' Quitando los concursos de Gaiteru Mayor d'Asturies y de Gaiteru Mayor d’Espafia que, pela cueta,
nun tenfen continuidé nin proyeicion.
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poro, allegaba-y el momentu d’anovase o de garrar el camin de tantos artefautos
surdios de teunoloxies desfasaes que, a la contra d’aquella, nun foron almitios nel
llistdu de xeneradores d’identid4 asturiana.

D'esta manera emprincipi6 un procesu de cambéu que, na prautica, foi mimé-
ticu: la reconstruccion de la gaita segun los estandares académicos no acustico
—un instrumentu quafina— y segun los estindares anglosaxones en filiacién cultu-
ral —un instrumentu celta—. Too ello, xunto col ascensu al traviés de la profesiona-
lid4, nesti casu afitando una rede de funcionarios docentes, revalorizése na narra-
tiva de la «dignificacion de la gaita» y dexd platras l'estau d’indignidd —supuestu
o real- nel que la gaita se viere antano, amenorgada nel imaxinariu coleutivu y
arrumbada pa los duldosos espacios de la postal turistica, la espicha y I'amuesa
folclérica. La parte puramente téunica desti procesu enllenu d’ideoloxia promo-
vidse dende les bandes de gaites y les agrupaciones folk, a les qu'habria quamestar
lensefiu, que fexo de correa de tresmisién de les anovaciones que diben aportan-
do. Estes tres estayes d’aicién trabayaron al empar, de manera que catn de los
cambeos esperimentaos en cualesquiera delles repercutié darréu nes otres, nun
pudiendo analizase separtadamente. Facia falta un instrumentu que cubriere les
necesidaes trayies poles tresformaciones sociales, estétiques ya ideoléxiques que
taben obligando a reconstruyir o refacer la significancia de les musiques orales, al
tar cuasique dafechu desanicidu’l modelu de sociedd nel que se xestaren.

FACEDORES Y ANOVACION

Los facedores de gaites tuvieron abondo que dicir naquel tiempu. A enta-
mos de los afos ochenta, el so perfil yera’l de trabayadores con ingresos que-yos
venien dotres estayes, foren les que foren, y tenien el facer gaites como ocupa-
cién segunda, inclusive como aficién. Siguien férmules vieyes, arrodiaes de se-
cretismu, y facienlo encontaos nel empirismu, nel autodidautismu y nel criteriu
d’autoridd, sacando una produccién desigual que nun solucionaba les desixen-
cies de les formaciones instrumentales nueves. Y naquellos anos, igual qu'allegé
una xeneracién mozo d’instrumentistes, anicié un cambéu xeneracional ente los
artesanos mesmos. Alberto Fernandez Velasco, Vicente Prado Suarez, Carlos
Moreno Garcia, Fernando Mori Alonso y otros abrieron taller nesi momentu
criticu nel que, per un llau, esistia un canon de gaita asturiana ente los gaiteros
d’ed4, que refugaben cualesquier anovacién; vy, per otru, un puxu tresformador
ente los mozos, que facien una presién bultable, siquieramente numbérica.
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L’habilid4 de los artesanos pa xestionar esti enguedeyu nun foi poca. La so
estratexa consistié en facer instrumentos que, ensin grandes cambeos per fue-
ra®, foren amestando les anovaciones actstiques que diben imponiéndose. Les
aiciones foron delles. Primeramente, la temperacion de la escala, desaniciando
la entonacién xusta y los graos neutros. Darréu, la estandarizacion de la tonali-
dd de do como bésica pa la gaita asturiana, desdexandose tonalidaes «incémo-
des» como do#, enantes mui emplegada. En tercer llugar, afitése una dixitacion
pa la escala cromdtica, quapaecié na publicacién diddutica mas influyente de
la démina: La gaita asturiana, método para su aprendizaje (DD.AA., 1991). Los
estandares cultos cubrieron dos necesidaes: interaicionar la gaita con otros ins-
trumentos melddicos y acoyer repertorios que’l punteru diaténicu d’antafio nun
yera pa tocar.

Ainda habria dase un pasu mds: el punteru en si bemol, d’acordies col
vezu d’Escocia, Irlanda y Bretafia. Col antecedente del exemplar disefidu
en 1986 por Fernando Mori Alonso pal grupu Llan de Cubel, esta tonalida
emprincipid a garrar cuerpu n’Asturies na conxusta de facedores convocada
pol Conceyu de Gaiteros Asturianos (CGA). Dellos artesanos punxéronse a
trabayar na estaya, saliendo del taller de Fernando Mori los primeros exem-
plares con destin a la Banda de Gaites Villaviciosa, que los estrenaria nos I1I
Alcuentros de Bandes de Gaites celebraos en Grau en 1992. José Angel Hevia
foi un de los principales impulsores del punteru en si bemol, ripidamente
adoptdu por otres dos bandes del so dmbitu: Candds, en 1990, y Mieres del
Camin, en 1991. Nos afios vinientes, la mayoria de les bandes asturianes foron
mercando gaites d’esta clas.

Otra novedd foi 'amiestu de ronquinos tenores ya inclusive altos, magar
questos, inspiraos na «gaita marcial» de Galicia®, nun tén dafechu espardios.
N’Asturies hai dalgin precedente histéricu del emplegu de xuegos de roncones,
pero d'importancia mas bien rala (Otero Vega, Ferndndez Garcfa & Fernande

0 Asina y too, el mirar del instrumentu camudé, emprincipiando tocantenes al vistiu, quadauté colo-
res sobrios, munches vegaes el negru, tanto nes pezoleres como na funda’l fuelle. Les maderes negres tamién
allegaron a ser mayoria nes bandes de gaites.

! La gaita marcial ye un instrumentu desendolcdu nel 4mbitu de la Real Banda de Gaitas de la
Diputacién d’Ourense. Les sos carauteristiques principales son: fuelle de cueru costu, punteru en si bemol
de dixitacién pesllada con tolos furacos dixitables en llinia, tres roncones verticales (baxu, tenor y altu)
xunfos con un corddn, y soplete de llargor abondo (32 cm) pa iguar la postura del instrumentu y la posicién
del gaiteru mesmu mientres que toca.
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Gutierri, 2011: cap. V)*. Foi Xuacu Amieva Celorio'l primer gaiteru asturianu
de la xeneracidén nueva que-y amestd a una gaita en si natural un ronquin tenor,
disefidu en 1989 por Didgenes Garcia. Metanes los afios noventa, la Banda de
Gaites Naranco, que dirixia Xuacu Amieva, mercé gaites en si bemol al mesmu
facedor, y4 con ronquin tenor. A pidimientu de José Angel Hevia, Fernando
Mori disenaria’l so propiu ronquin en si bemol ya inclusive un modelu de fe-
chura chocante enforma. Esti foi cavilgdu pa la Banda de Gaites de Villaviciosa
por mor del Concursu de Bandes de Gaites organizéu nel teatru Campoamor
d’Uviéu, qualgamé dos ediciones: 1992-1993 y 1993-1994. Nesti concursu
desixiase’l modelu tradicional de gaita asturiana, lo quiescluyia gaites con xuegos
de roncones, que yé principiaben avesey, sacantes les reticencies de vezu, yeren
bien recibies. El puxu de les bandes medraba colos ronquinos y nun se quixo re-
nunciar a ellos, de mou que, pala ocasién, aperidse in consistente nuna llingieta
llantada nun tubu de plasticu flexible del llargor apropidu pa sonar en si bemol.
Taba pensdu pa quedar escondiu dientro’l vistiu del fuelle y facelu ruxir ensin
que se viere, anéudota quesclara’l puxu del canon tradicional y la torga que-y
ponia a 'anovacién naquellos afios.

Amis de les reformes descrites, hebo otres de menos importancia, magar que
giiei tin mui espardies, como son les vélvules p'aparar el roncén, l'entubamientu
del soplete pa que nun podreza cola humedanza, los fuelles de materiales sintéti-
cos que trespiren y los payones igualmente sintéticos. Lanovacién més bultable
nestos anos caberos foi la gaita cromética de Fernando Mori, la «MTC 1.0»%,
en 2014, con punteru de furacos dobles pa los semitonos, un furacu posterior pa
la tercera menor y otru furacu apegédu al del vi11 grau col enfotu d’iguar l'afina-
cién de la segunda octava. Esiste un modelu anterior, disefidu nos primeros anos
noventa del sieglu xx pol facedor Alberto Ferndndez Velasco, que nun salié al
mercdu y del que nun podemos ufrir una descripcion.

Pa resumir, la gaita tien giiei capacidd pa facer una octava y media cromati-
ca (dos octaves en dalgunos casos), acompandndose con un roncén baxu o con

2 Onde se refieren exemplos icénicos y testuales. Més sero, el facedor Antonio Alvarez Vega,
«Cogollu» (1885-1959), fexo polo menos tres ronquinos tenores llantaos n’horizontal, lo quamuesa la
influyencia de Galicia nel so disefiu. D’estos, tin afdyase nel Muséu de la Gaita de Xixén (rex. FMoro141),
otru foi propiedd del facedor Alberto Ferndndez Velasco vy el terceru, incompletu, pertenez a Alfonso
Fernindez Alvarez, «Fonsu Les Regueres», gaiteru y coleicionista. Luis Argiielles Diaz, «Luis dArnizo»
(1924-2006) tamién fexo dalgtn ensayu nesti sen.

» Sigles de «Mori-Teje-Cromética», n‘alcordanza del so facedor, Fernando Mori, y del gaiteru José
Manuel Tejedor Mier, el so conseyeru téunicu.
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xuegos de ronquinos baxu-tenor y baxu-tenor-altu, afinaos ente ellos con una
octava de diferencia. Caltiénse la dixitacién (semi) pesllada tradicional, nun
siendo nel VII grau y nes posiciones de la escala cromdtica, d’aniciu més seron-
diegu. Les afinaciones méds comunes —y nun ye una afirmacién absoluta— son do
pa tolos usos y si bemol pa les bandes. La tonalida de do# desanici6, siendo mar-
xinalmente emplegada por dalgunos gaiteros d'edd, como tamién asocede col si
natural. Na tonalida de re, emplegada nel pasdu, fixéronse dalgunos punteros,
pero’l so usu ye minoritariu. Dalgunos facedores esperimentaron con tonalidaes
mas tumbales (sol) y punteros crométicos de dos octaves, pero estos instrumen-
tos nun son pel momentu d’usu xeneralizdu.

ONDE TAMOS AGORA

Cuanto dixemos vieno desendolcandose per tres décades y ainda nun ta za-
rrdu, de manera que nun pue falase d’un instrumentu peracabdu nin d’un hori-
zonte final predecible pa esti procesu. Pero, ente tolos problemes referios y que
vienen arriendes de I'adautacién de la gaita a espacios d’actuaciéon anovaos, hai
tn que nin quedd resueltu nin pinta que vaiga resolvese, por mor de la natura
mesma del instrumentu. Falemos enantes del enquiz del roncén, un centru tonal
estaticu nun contestu arménicu modulante o, dicho d’'otra manera, una contra-
diccidn nuna parte estructural de la musica d’Occidente. Inclusive almitiendo’]
postuldu segtin el cualu la gaita ye agora meyor que, pongamos por casu, va un
sieglu*®, y dando por bono que les anovaciones referies apurren, efeutivamente,
una meyoranza oxetiva a un problema coxuntural dau, bien d’elles apunten de
vezu nuna mesma direicion: iguar la parte melddica, ye dicir, «perfeicionar» lo
que la gaita tien doboe. Pero’l punteru nun ye namas que la metd, hai otra parte
que ta aende, que nun ye aneuddtica y que mos asitia énte’l fechu quenunciemos
nel titulu d’esti articulu: la paradoxa sonora d’un instrumentu de conceicién me-
dieval inxertu nun 4mbitu ayenu a elli, onde alleg6 pola so resistencia a desapae-
cer, col tresfondu de la coxuntura descrita nes péxines precedentes.

# Ello interpretando que «meyor» quier dicir «adautada a un entornu mutdus. Al nuesu entender,
el valir d’un artefautu cultural nun ye absolutu, sindn que depende de la so capacidd o incapacidd pa desen-
dolcar la so funcién nun momentu dau de la historia. Poro, si les gaites que se facien a entamos del sieglu
XX o enantes respondien a les necesidades téuniques, estétiques ya ideoléxiques dentdncenes, nun yeren
oxetivamente peores que les d’anguano, Gnicamente yeren diferentes en tanto que lo yera’l so entornu.
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La esperiencia francesa del sieglu xv11I pue valimos pa oxetivar esti proble-
ma, porque la semeyanza col casu de la gaita asturiana del nuesu tiempu ye fidia.
Naquella démina, la musette, version urbana de la gaita desendolcada poles fa-
milies Hotteterre y Chédeville, carauterizada pol equilibriu sonoru y la compa-
tibilid4 colos instrumentos de camara, foi almitida pola clase dominante, nuna
estética desotismu rural venceyada cola idega rousseauniana del home precivi-
lizau naturellement bon, representdu dientro d’Europa pol campesindu amable
(Uria, 2002)%. Polo menos fasta mediaos de los afios sesenta del sieglu, la muse-
tte sond na Opera de Paris, nos salones y nes fétes champétres de l'aristocracia,
onde ponia la nota de color popular, magar que 'instrumentu mesmu nun lo
fuere. Segin Gétreau (1996: 95), tevo partidarios pero tamién enemigos, ente los
que rescamplé Frangois Campion, tocador de teorba que col nomatu de «Abate
Carbassus» espublizé en 1739 un panfletu satiricu onde falaba nestos términos
de la musette y de la vi¢lle a roue:

Cuando sienta tocar les sonates, conciertos y sinfonies de Lully con estos dos
instrumentos, diré, como dixo esi gran personax de lAntigiiedd, «zapateru, a los tos
zapatos». D'otra miente, reiréme al sentilos salir de la inica modulacién a la que los
llend¢’l destin, ensin que la mayoria de los sos almiradores se dean cuenta. Aplaudiré
bien a gustu la bona interpretacion, pero compadeceréme de los musicos que tanto
pasen con dos instrumentos tan simples y aldeanos, que nun puen algamar mayor
méritu que’l de tocar dalgunos vaudevilles. «Ye un pote de calabazax, dixo un reno-
mdu compositor®® que los sintié, «y hai que lu aventar pa la cuchera en tando bien
aderezdu»?.

Esta «tinica modulacién» de la que fala Campion o, n'otres pallabres, l'es-
tatismu tonal, el nun poder tocar n'otru tonu que nun seya’l que da’l roncén
ensin franar 'armonia de la pieza, asoleya’l problema que tien la gaita asturiana 'y
qu'ainda siguird teniendo: que’l mesmu roncén qulestorba a 'armonia nun pue
arrumbase ensin valtar la gaita mesma.

Ye'l momentu agora de facer alcordanza del repertoriu que la gaita vieno to-
cando nos anos caberos, porque nelli acolimbrase bien l'enquiz del que tamos
falando. Esi repertoriu, tresmitiu oralmente, emprincipié6 a trescribise nos afos

» Faise referencia a la idealizacion, del sieglu xv n’adelantre, del campesindu del norte espaiiol y la
mitificacién de les sos cualidaes, too ello de relevancia abonda nel casu que mos ocupa.

26 Refierse a Marin Marais (1656-1728).

¥ Torna del autor.
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ochenta del sieglu xx*, siendo emplegdu como materia d’ensefiu primeramen-
te nes escueles privaes de gaita, darréu nes aules de musica tradicional de les
Escueles Municipales de Musica y, por fin, nos conservatorios d’Uviéu y Xixén,
onde constitti cuasique la totalidd de lo estudiao. Nesti tiempu, foron asoleydn-
dose dalgunes publicaciones que lu recueyen®. Estes obres, polo xeneral, atro-
pen trescripciones lliterales de sones caltenios na memoria de los gaiteros de la
démina, pero almiten tamién una triba de melodies nes que surde una retérica
estremada de la que s'afaya davezu na tradicién oral. Tocdntenes a los primeros,
la ténica de les melodies asitiase nel 1 grau del punteru, n’armonia col centru
tonal quufre’l roncén, magar quen dalgunos casos emplégase’l 1v grau®, una
solucién intuitiva de los gaiteros d’antano pa cuando la estensién del punteru
nun suplia —y que nun trayia mayores consecuencies, al ser tonalidaes préximes
y al tener el punteru un vII grau neutru, colo que la secuencia TTST de la quinta
central respetdbase al xubir una cuarta la ténica—. No que cinca a les segundes®,

¥ Afiyense dalgunos exemplos nos cancioneros y dlbumes pa pianu y cantu trescritos ente aproximada-
mente 1865 y 1932. Ver Urfa Libano (1997) y Martinez Torner (2005 [1920]), anque son perpocos exemplos,
por mor de qu'estes obres socuparon mayormente de la cancién popular.

¥ Cronoléxicamente, estes obres son: Xuacu AMIEVA CELORIO & Francisco ORTEGA SUAREZ (1984):
Método de Gaita. Uviéu, Sociedd Fonogréfica Asturiana; DD.AA. (1991): La gaita asturiana. Método para
su aprendizaje. Uviéu, Conscjerfa de Educacion, Cultura, Deportes y Juventud; Manolo QUIRGS (1993):
El libro de la gaita. L'Entregu, Asociacién Cultural Linares; Xuacu AMIEVA CELORIO (1998): Método
de gaita asturiana. Xix6n, Trea; Balbino MENENDEZ SUAREZ y Ricardo SoBERADO HoYOs (2001):
Iniciacién a la gaita asturiana. Uviéu, Ambitu; Xuacu AMIEVA CELORIO (2003): La gaita asturiana.
Método interactivo de ensefianza. Uviéu, Nobel; DD.AA. (2003): El cancioneru Andecha. La jota n’As-
turies. Uviéu, UAndecha Folclor d’Uviéu; Flavio RODRiIGUEZ BENITO (2004): Cien melodies. Métodu
de gaita asturiana. Uviéu, Trabe; José Angel HEVIA VELASCO (2009): Gaita y tambor. Uviéu, La Nueva
Espana y Cajastur; DD.AA. (2009): El cancioneru Andecha. La murieira n’Asturies. Uviéu, UAndecha
Folclor d’Uviéu; Flavio RODRIGUEZ BENITO (2009): El repertoriu de gaita asturiana nel Cancioneru
de Torner. Uviéu, Trabe; Ifiaki SANCHEZ SANTIANES (2010): 32 temas para el acompafiamiento a la to-
nada con gaita. Uviéu, CH; Eugenio Otero Vega, Fonsu Ferndndez y Gausén Fernande Gutierri (2011):
Cancioneru de la gaita asturiana. Xixén, Muséu del Pueblu d’Asturies; Flavio RoDRIGUEZ BENITO (2011):
Alborada. Métodu de gaita asturiana. Uviéu, Trabe; Angel MEDINA ALVAREZ (2012): La misa de gai-
ta. Hibridaciones sacroasturianas. Xix6n, Fundacién Valdés-Salas y Muséu del Pueblu d’Asturies; Flavio
RODRIGUEZ BENITO (2014): Alborada 11. Métodu de gaita asturiana. Uviéu, Trabe; Flavio RODRIGUEZ
BENITO (2015): Beagle. Un viaxe nuevu pa la gaita asturiana. Xix6n, Conservatoriu profesional de Msica
y Danza de Xixén. A esti llistau habrfa que-y amestar Roberto DIEGO ROMERO (2007): La gaita cdntabra.
Estudio etnomusicoldgico en el occidente de Cantabria. Santander, Cantabria Tradicional, obra que, pesie
al titulu, recueye delles pieces del repertoriu del oriente d’Asturies.

3 Por exemplu, na Marcha Rial y na Marcha del Tao.

3! La tresformacion acustica del punteru permitié adautar con lliteralidd melodies ayenes a elli. Notres
démines, si los sones adautaos al punteru plantegaben problemes téunicos, camudaben fondamente: les
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los recursos son de dos menes: per un llau, la variacién sobro melodies tradicio-
nales®’; pel otru, I'adautacién de cantares®, obres corales® y sones del repertoriu
d’otros instrumentos®® quavecen incluyir alternancies ente mou mayor y menor,
pasaxes cromdticos y modulaciones.

Afayamos un exemplu bien conociu na Museira de Barganaz, recoyida por
L’Andecha Folclor d'Uviéu al acordioneru franquin Baldomero Garcia Leirana,
«Cazoto» (1902-1995), y adautada pa la gaita por José¢ Angel Hevia. Nel comen-
tariu que 'acomparnia sendlase que «ofrece el resultado de una melodia rica en
modulaciones» vy faise referencia a la preocupacién puramente emic de la que
venimos falando (DD.AA., 1991: 191-192):

Creemos interesante su inclusion en este repertorio, como ejemplo de las posibilida-
des que nuestro instrumento tiene para interpretar cualquier melodia de nuestro folclore
o de los cancioneros tradicionales, asi como cualquier tipo de musica.

La Museira de Barganaz (Nomes de conceyos..., 2000)¢ desixe daqué mayes-
tria na dixitacion y nel control del aire pa executar modulaciones que percuerren
tonalidaes como do menor, fa mayor y do mayor; de fechu, sintidse y siéntese
ainda en concursos, magar questa téunica, que naquellos anos yera’l cumal d’un
bon gaiteru, ta anguafo mui triada. Precisamente nello anicia’l problema; por-
que, siendo verdd que nesta melodia nun hai gran enguedeyu tonal poles razones
que mentemos enantes, afdyense otros casos nos que, bien seya pol allugamientu
de la tdnica de la melodia al respeutive del roncédn, na trescripcion mesma, o
bien al inxerir modulaciones arriesgaes por mor d'un mayor enfotu nel lluci-
mientu, 'armonia queda comprometida.

melodies en mou menor pasaben pal mou mayor y les melodies con pasaxes cromdticos o con modulacio-
nes simplificabense. Too ello nun dependia tnicamente de la memoria, del oyfu o de 'habilid4 del gaiteru
(onde tamién aniciaron munchos cambeos y variaciones nes melodies), sinén de la conceicién y fechura
del punteru mesmu.

32 Polo xeneral, en contestos de llucimientu. Los concursos y los especticulos de musica tradicional
tuvieron muncha influyencia nel repertoriu de la gaita, tanto no que cinca a la so escoyeta como al so afi-
tamientu per escritu.

3 Por exemplu, Tengo de subir al puertu, de Baldomero Ferndndez Casielles (1871-1934).
3 Por exemplu, Ecos de la quintana, de Sergio Domingo Ramos (1901-1977).

3 Por exemplu, Muniera de Tormaleo, recoyida en 1990 por LAndecha Folclor d’Uviéu al acordioneru
Antonio (?) de Tormaleo.

3¢ Caltenemos el titulu tal cual apaez na publicacién, magar que ta almitiu’l topénimu «Bargaz».
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Un exemplu de lo primero ye la Danza de Las Tabiernas recoyida en 1984
pol grupu Los Concetsones de Tinéu nes branes de Las Tabiernas y Silvallana
a Manuel Gayo Bueno, Aurora Gayo Garcia y Manuel Garcia Alvarez (Musica
Tradicional Asturiana, 2001). D'esta danza fixéronse versiones que van dende la
interpretacion historicista fasta 'arreglu folk”. Ye una pieza vocal en mou dé-
ricu trescrita con un si bemol na armadura y ténica en re, desenvolviéndose na
quinta central del mou en direicién dominante-tdnicay pasando pol do natural.
D’acordies cola tonalidd escoyida, la pieza tocariase xubiendo la ténica un grau
nel punteru, lo que quier dicir que, penriba d’un roncén que suena nel 1 grau,
tola melodia taria referida al 11 grau, aniciando una disonanacia permanente y
obligando a afogar el roncén o a nun facer casu delli. Otru exemplu ye Dénde
vas de madrugada, recoyida por Eduardo Martinez Torner (2005 [1920]: 193)
nel Cancioneru, embaxo’l nimberu 497, incluyida na obra de Manolo Quirés
(1993: 173) col n" 23 y una vegada mds presente en Flavio Rodriguez Benito
(2015: 17) col n* 12. Nes dos trescripciones caberes, la melodia trespértase una
tercera menor pabaxo, pasando la nota final de sol a mi; les frases descansen
nesta nota y nella se resuelve la melodia, quamas se mueve davezu peles notes
la, fa y re. Daqué apaecio asocede en Tengo de ponete un ramo (n* 9) (Quirds,
1993: 156) y Fui al Cristu (n" 13) (Quirds, 1993: 161), por nomar otros exemplos.
Propuestes mas serondiegues siguirdn plantegando situaciones arméniques de
mayor o menor conflictu, pero toes ensin solucién posible, si tenemos en consi-
deranza’l conceutu de modulacién qu'apaez nel pallabreru del métodu de gaita
de 1991, onde s’afita quaquella tien que se facer «de acuerdo con las reglas de la
armonia» (DD.AA., I991: 258).

Lo QUE TA PA VENIR

Nel problema mentdu, que vien ddndose de vezu nestes décades caberes,
anicia amds otru qu'apunta pal futuru y que va tener, igualmente, mal arreglu.

% Hai una interpretacion tradicional nel discu compautu Muyeres 11. Dances, bailes, ramos, romances
y cantares de los conceyos asturianos (Uviéu, Fonoastur, 1997). Tamién foi arreglada pa zanfona nel discu
e Celia Gonzélez Baschwitz, Coloradina la guinda. Cantares y sones con gaita rabil (Uviéu, Fonoastur,
de Celia G y
2004). Una versién orquestal d’Antolin de la Fuente afdyase n’Asturias de mis amores (Uviéu, Editora
Discogréfica del Principado y Arrebato, 1993). Hai, amds, igiies folk como la del gaiteru Bras Rodrigo. La
pieza estidiase n'escucles de musica tradicional, siendo por too ello abondo conocida.

3% Namds apurre informacion de la informante, Leandra Gonzélez Zuazua.
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Referimonos a la formacién de repertorios anovaos, d’abonda importancia na
coxuntura d’anguafo, onde manda la necesidd d’afitar una materia d’ensefiu
pal grau superior del conservatoriu. La musica oral, primer fonte de reper-
toriu pal instrumentu, y4 apurri6 tolos sos materiales y nun paez que puea
afondase mds nella. Poro, ye necesario atopar otres vies: la mds lloxica ye la
composicién. Fasta agora nun foi lo mas granible, magar que nun pue dicise
que nun heba exemplos. La so historia ye dificil de siguir, pola oralida nel
procesu de tresmision de los sones, fore’l que fore I'aniciu verdaderu d’estos.
Nesbillando les melodies foriates y llocales d’autor non identificdu que cir-
culen como «populares» y «tradicionales», nun ye posible afitar si les que
queden foron compuestes por un gaiteru y pal so instrumentu. Nun almitir
esta posibilidd sedria tanto como nega-yos tola creatividd a los gaiteros mes-
mos, arrequexando’l so papel puramente al de tresmisores, y nun mos abulta
creyible quiesistiere una llende tan estremada ente criacién y tresmisién; pero
lo cierto ye que los exemplos documentaos son ralos. Nesti sen, les uniques
composiciones «antigiies>» pa gaita asturiana de les que tenemos seguridé son
dalgunes grabaciones de Ramén Garcia Tuero, «El Gaiteru Llibardén», co-
mo’l Canto patridtico a Gijén, rexistrau en 1911 con motivu del I centenariu
del fallecimientu de Xovellanos (Garcia, e.f.).

Independientemente de lo que pasare enantes, p'afayar melodies d’autor
conociu y compuestes pa la gaita hai quesperar fasta la segunda meta del
sieglu XX vy, sobre too, fasta’l movimientu de los afios ochenta. En bona mi-
dida, les composiciones d’aquel tiempu son pa grupos folk ya inspirense nos
repertorios tradicionales, frutiando exemplos nuevos de palos vieyos. Amas,
hai dalgunes obres pa conxuntos instrumentales mds o menos grandes. El
fenémenu documéntase per primer vegada nos afios cincuenta. D’entdncenes
data la que quiciabes fore la primer obra destes carauteristiques qu’inclai
la gaita asturiana; tratase de la Danza de la Portalina, de Juan José Garcia
Renedo (1911-2000), compuesta pa les fiestes de Nuesa Seniora del Portal de
Villaviciosa. La danza inspirase nuna Salve escrita por frai Francisco Alvarez
Labarejos en 1791 (Ferndndez-Busto, 1987) y estrendse’l 12 de setiembre de
1954. La partitura contién un pentagrama pa la gaita y una desplicacion del
llinguax musical pal gaiteru, daqué desconocio fasta entds n’Asturies.

Mis plalantre, afayaremos exemplos como’l discu Dia de fiesta n’Astu-
ries, grabdu con motivu de la presentacién en 1993 de la gaita cromdtica de
dos octaves disenada pol facedor Alberto Ferndndez Velasco, con composi-
ciones orquestales de Leoncio Diéguez Marcos y Manuel Fernindez Avello
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(Dia de fiesta..., 1994)*. Amds, la Fundacién Magistralia vieno sofitando la
composicién d'obres sinféniques que foron estrenaes nos cursos de veranu
entamaos por esta institucion. Al so sofitu débense Tres melodias asturianas
para gaita y orquesta, de Benito Lauret Mediato (2005)*; La voz de los man-
sos, de Yonatan Sdnchez Santianes (2006)*'; y La gaita. Fantasia asturiana,
de Baldomero Alvarez Céspedes (2007)*. Aparte, puen citase exemplos
como Nife, de Flores Chaviano (1995), composicidn atonal que fai alcor-
danza d’un accidente na mina y confia a la gaita la cancién «Santa Bérbara
Bendita». Mayor presencia tien 'instrumentu en dos obres de Ramén Prada
Blanco: La noche celta (1995 y 1998)*; y Keltikhé (2007). La composi-
cién mds serondiega débese a Juan Carlos Casimiro (2014)%, profesor del
Conservatoriu Profesional de Musica y Danza de Xix6n, titulada Asturias,
sinfonia natural.

Como se ve, nun ye una collecha bayurosa, pero nun heba dubia que la
composicién en cualesquier formatu xustificaria bona parte del porvenir del
instrumentu, siquieramente no que cinca a la so proyeicién na estaya del en-
senu regldu y, concretamente, nel 4mbitu del conservatoriu, onde, tres sieglos
d’aprendimientu oral, foi incluyiu nel cursu escolar 2006-2007 como especia-
lid4 nes ensenances elementales y profesionales (Resolucién de 28 de abril,
2006)*, tando pendiente ainda’l grau superior”’. Pero n’adelantre, los compo-
sitores yaiguadores van encarar el mesmu problema, ye dicir, 'encorsetamientu

¥ Leoncio Diéguez Marcos igué 'himnu Asturias, patria querida y escribié Rapsodia astur para
gaita y orquesta y una montaiesa; Manuel Ferndndez Avello compuso Tres variaciones sobre un tema
de gaita.

“ Integrada por Balada, Que me oscurecey Alborada, toes del repertoriu tradicional.

# Nella empléguense dos gaites en do y si bemol, cola novedd de que nun faen la funcién de solista,
sindn que tan integraes en vientu-madera, arriqueciendo’l color timbricu de la seicion.

2 Estren6se postumamente. Ye una suite de melodies asturianes tocaes de vezu cola gaita: Villaviciosa
hermosa, A mi me gusta la gaita, Jota asturiana, Asturias patria querida, etc. Nella rescampla’l triu A capri-
cho, pa oboe, clarinete y gaita, que, a mou de floréu, fai dentamu pa la Jota asturiana.

# Ye una versién pa un conxuntu reducfu d’instrumentos.
# Version sinfénica.

® Introduz Santa Bdrbara bendita, Marcha d’Antén el Nefiuy Asturias, patria querida. La gaita ye 'ins-
trumentu solista nos movimientos 1y Iv. La obra inclui pasaxes pa banda de gaites que, nel estrenu, foron
interpretaos poles bandes LaKadarma y Villa y Condéu de Norena.

% Correspondié-y al de Xix6n impartir el grau elemental y al d’Uviéu’] grau mediu. Anguafo, los dos
conservatorios ufierten los dos graos completos.

¥ Pel momentu, estos estudios tan en proyeutu.
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tonal al quiobliga’l roncdn, ello xunio a dos problemes derivaos del puxu de
la gaita: el desequilibriu del volume al respeutive d'otros instrumentos y la
invariabilidd na presién sonora, que nun concasa coles desixencies espresives
de los conxuntos de cdmara. El disefiu d’'una gaita «de cdmara» ye un de los
proyeutos plantegaos por facedores y musicos d’esta xeneracion®. Pel otru
llau, I'esfuerciu humanu y econdémicu que desixe l'estrenu d’'una obra sinfénica
nun allana’l camin.

Poro, col enfotu de dir forniendo’l grau superior, ta trabayindose con
obres adautaes de los repertorios clasicu y tradicional con dalgun exemplu de
composicion nueva, too ello pa conxuntos instrumentales amenorgaos. Estes
obres tan agora mesmo ente los recursos didduticos que’l Conservatoriu
Profesional de Musicay Danza de Xixén ufierta a los sos escolinos®, esclaran-
do que les igiies fixéronse «dentro del grupo de trabajo intercentros Ramén
Garcia Tuero para la produccién de repertorio para gaita y piano y otro tipo
de agrupaciones con gaita, que ha tenido lugar en los conservatorios profe-
sionales de musica de Gijén y Oviedo»*. Nun repertoriu ainda ralu, pero en
cualesquier casu puramente esbilldu ya igudu pa la gaita, surden otra vegada
los problemes mentaos, como asocede nes partitures de 'adautacion pa gaita
y flauta de la Invencién 1 Bwv 772, de Johann Sebastian Bach, onde apaez la
indicacién «Gaita ensin roncén>, o na del Adaxu d’Albinoni en Sol menor,
de Remo Giazotto, onde lleemos al pie la espresiva nota: «Todas las indi-
caciones dindmicas son relativas intentdndose apagar el timbre de la gaita
para que no cubra al resto de instrumentos. Trio de cuerda con gaita es una

bestialidad».

4 El 22 de setiembre de 2014, nes 11 Xornaes de Miisica tradicional (Nava), aconceydse una mesa d’es-
pertos embaxo’] titulu «La gaita asturiana: nuevos repertorios pal sieglu XX >, integrada pol mayestru
gaiteru Pedro Pangua Rivas, el compositor Juan Carlos Casimiro, el musicélogu Llorian Garcia Florez y
el facedor de gaites Jesus Angel Rodriguez Solis. Nella tratése’l problema, pero ainda nun esiste una pro-
puesta concreta. El trabayu de gaiteros como David Bellas Garcia (Viveiro, Lugo, 1985), que toca de vezu
obres d’autores como Chédeville, Boismortier, Naudot, Bousquet, Scherer, etc., enfécase principalmente
namenorgar el volume de la gaita gracies a recursos como lendelgazamientu de les payueles ya inclusive
I'enfunddu de los tubos sonoros.

# Les partitures afdyense nel Blog del Conservatorio Profesional de Musica y Danza de Gijén, en llinia,
htep://www.conservatoriogijon.com/innovacion/recursos-didacticos/ [consulta: 6.11.2017].

>0 Ibidem.
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Pa caBu

Lo que vien asocediendo dende los anos ochenta p’acéd pue resumise como
la entrada nel 4mbitu de la cultura lletrada d'una forma d'oralidd, representada
ya inclusive reconstruyida d’acordies coles normes d’escritura musical vixentes
n’Occidente, entendies como categories universales que puen resolver cuales-
quier continxencia sonora. Tola triba d’anovaciones actistiques mentaes anicien
nesti mesmu enfotu universalizador. Sicasi, les peculiaridaes idiométiques de la
gaita escapen a esti llinguax y queden arrequexaes pal dmbitu de la desplicacion
nel aula; poro, el mayestru xugard un papel cimeru nel procesu de tresmision
si les tales peculiaridaes quixeren caltenese y tal paez ser el casu, a xulgar polos
programes docentes y poles recopilaciones musicales al usu, onde surden davezu
referentes como «tradicidn» ya «investigacion etnogréafica».

Tocantenes a los aspeutos armonicos, cruciales nesta coxuntura academi-
cista, describiemos equi una situacién carauterizada pola inestabilidd quani-
cia na conceicién organoldxica de la gaita, en tension cola norma culta na que
foi inxerida nun contestu de rellectura simbdlica y patrimonialista anicidu nel
Romanticismu y continudu nes distintes coxuntures politiques habies dende
entdncenes, algamando’l cume nel réxime de 1978, onde precisamente’l dina-
mismu social y 'adautacién a espacios sonoros enantes ayenos son los que faen
surdir la tensién mentada. Al tratase d’'un problema estructural, nun sacolum-
bra una solucién pa elli, como nun seya la preseleicion dobres afayadices o
la simplificacién d’otres con propuestes arméniques enguedeyoses, pero esto
valtaria la idega de la versatilidd de la gaita. Pamenorgamientu del volume
del roncén nun resuelve esti enquiz y la so eliminacién sedria, a les clares,
arrenunciar al instrumentu mesmu. Dalgunos ensayos orientaos a camudar la
ténica del roncén’! empobinenmos pa una suerte de baxu continuu —al cabu
y al fin, un bordén evoluciondu— que, una vegada mids, desixe deconstruyir el
conceutu «gaita asturiana> .

Nel escenariu descritu y emprincipiando a salise d’elli, ta afitindose agora
otra estaya de trabayu: 'averamientu historicista a la gaita o, dicho d'otra mien-
te, un saltu atrds pa retomar un facer anguano etiquetdu como «tradicional»
(Pangua & Pangua, 201 5). Linterés nun sedria ya lo universal, sinén precisamen-
te lo particular: un mapa sonoru reconstruyiu en tola so complexidd, interpretdu

5! Basicamente, quitando dalguna de les pieces del roncén placurtiar el tubu, faciéndolu sonar na quin-
ta. Probdse tamién col amiestu de furacos que faigan posible’l cambéu del so tonu.
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con instrumentos fechos d’acordies con un canon superdu historicamente y tres-
mitiu amds per mecanismos orales o polo menos mestos, ya que, na préutica,
aquellos nun puen desdexase ensin perdese’l calter de la gaita tal y como ainda
sentiende n’Asturies. N'otres pallabres, el microcosmos d’esti instrumentu tarfa
emprincipiando a inxerise na cultura poslletrada, receutiva pa tolos alfabetis-
mos, y entendemos que la vuelta haza una oralid4 siquiera mesta ye una de les
vies posibles y prauticables.

Nesti camin, larchivu calteniu ha de tener un valir de consideranza, pero
desixird una rellectura critica que namas podra facese cabalmente relativizando
les codificaciones vixentes anguafio. Magar que los dos enfoques descritos seyan
dixebraos, nun son escluyentes y enanchen les posibilidaes d’aicién y eleicion pa
un receutor asitidu na mesma encruciyada ideoldxica y sentimental que l'instru-
mentu musical nel que tolo dicho anicia.
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