LES LLETRES DEL FOLK

Francisco Rodriguez Buznego

Esti articulu ta baséu nuna parte del Trabayu de Fin de Méster del autor, ti-
tuldu El contexto del folk asturiano: letras e instrumentos, y que pue consultase
integru nel repositoriu de la Universida d'Uviéu'. Nel mesmu pretendese facer
un estudiu de les lletres del folk llariegu y la relacion d’estes cola musica que les
acompana. Tola informacién equi espuesta ye resultidu d’entrevistes con xente
destacao na xénesis desti repertoriu, como Xandru Martino, Xosé «Ambds»,
Boni Pérez, Fernando Alvarez-Balbuena, Rigu Sudrez, Ruma Barbero y Fonsu
Mielgo, de varies llectures sobre’l folk, tanto a nivel xeneral como na so mena
asturiana, y d’'un estudiu de los llibretos y vacidu discogréficu de los siguien-
tes grupos: Alienda, ¢Au?, Balandran, Beleno, Blima, Boides, Brandal, Brenga
Astur, Cerezal, Corquiéu, Cuerria, Deganan’s, DRD, Dual (Igor Medio y Lisardo
Prieto), Duerna, Felpeyu, Gueta na Fonte, Llan de Cubel, Llangres, Lliberdén,
Los Gatos del Fornu, N’Arba, Niundes, Skitarna, Tarafiu, Tejedor, Trasgu,
Tuenda, Ubifia, Verdasca, Vrienden, Xaréu Folk y Xéliba. L'articulu propén una
clasificacién de les lletres en tres tipoloxies: Lletres tradicionales, lletres non tra-
dicionales y lletres escrites ad hoc. P’acabar, faigo una esbilla coles temétiques
trataes. Que vos preste.

LLETRES TRADICIONALES

Siendo’l folk un xéneru basiu na reellaboracién de la musica tradicional y
popular, ye 16xico quamas de sirvise de melodies d'esta mena tamién faigan usu
de testos tradicionales. Los grupos empleguen a estes lletres a traviés de cancio-
neros o acudiendo a la tradicién oral, sirviéndose d’informantes. Esti ye'l casu de
Tuenda, que basa tol so repertoriu en recopilaciones de la tradicién oral realizaes
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pol so cantante, Xosé Ambds. Segtin les sos pallabres, el plantegamientu del gru-
pu ye'l siguiente:

La materia prima ye la lletra. Otra cosa son los sets. Otra filosoffa que cambia en
Tuenda en comparanza con N’Arba y otres formaciones més atlintiques, como Llan de
Cubel, ye'l facer un set. N’Arba xuntdbemos pieces, cambidbemos de ritmu a otru més
cafieru, una mufieira, un saltén, tal... en Tuenda non [...] En Tuenda normalmente can-
tamos un tema, cuando’l tema ta fechu de dos o tres temes buscamos que seya la mesma
temdtica, la mesma ritmica, el mesmu llugar, el mesmu conceyu...

Alcontramos equi la primer tipoloxia dientro del usu de les lletres: lletres
tradicionales cola so respeutiva musica. Tuenda busca también emplegar astu-
rianu propiu de la zona na que se recueye la pieza. Pa esta xera reciben 'ayuda del
llingtiista Fernando Alvarez-Balbuena, espertu nes distintes variantes dialeutales
de la llingua asturiana. Como ¢l mesmu senalaba al respeuto:

Dellos vienen y4 na fala, a veces vienen con dalguna cosina en castellan, dalgin versu
ente medies. Delles tan en castellin dafechu. Otres simplemente ye: «Vamos escribir
esto de manera mds o menos normativa», normativa non, porque la norma nun llega a
afinar tanto de: «¢Cdémo se representa la fala de Tinéu en tal?», entés bueno, digamos
qu’hai quamanar ehi un sistema de representacién coherente y que nun seya diverxente
de les normes habituales.

Nesti sen, una prautica sedria la de realizar los arranchos so’l tema tradicio-
nal, ensin amestar mas melodies. Hai munches muestres d'esto na produccion
de Tuenda, como Danza de Cortés, recoyida en Quirds, Xuoves santu, del reper-
toriu relixosu tradicional y recopilada nel conceyu Grau, o El ramu de Suarias,
recoyida a informantes del pueblu del mesmu nome asitidu nel Valle Baxu de
Penamellera. La forma d’arranchar la musica tradicional que desendolca Tuenda
ye percaracteristica, cola flauta realizando constantemente melodies que refuer-
cen ala voz y el bouzouki acompafiando ya imprimiendo ritmu.

Tamién puen amestase nun mesmu cantar dos pieces tradicionales cola so
respeutiva musica, siendo de nuevu Tuenda un bon exemplu. N’Aguilando San
Xuan y Guilandu La Robellada podemos apreciar dos aguilandos, tn proce-
dente de San Xuan (Ponga) y cantdu polos homes n’Afu Nuevu, y otru de La
Robellada (Conceyu d’Onis), entondu por muyeres el dia de Reis. Otra com-
binacién d’esta mena alcontrdmosla en Danzas ayeranas de Murias y La Pola,
amiestu de dances del conceyu d’Ayer. Sicasi, sirvise tanto de la lletra como de
la musica tradicionales ensin amestar modificaciones nun ye la praxis que se fai
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davezu nos grupos de folk, y4 que suel optase por realizar sets de delles pieces.
Un exemplu ye Danza Salcéu, de N’Arba, nel que faen xuntanza de tres dances
cuya parte vocal correspuéndese con La Danza Salcéu, recoyida por Ambas nel
conceyu de Grau, a la que se-y amiesten la Danza del Carmen 'y Danza de Les
Vieyes, dambes procedentes de Mieres y en versién instrumental.

Delles vegaes, estos temes tradicionales puen presentar arranchos previos,
fecho pa la so utilizacién pa otru tipu de repertorios, como pue ser el coral.
Felpeyu basé la so versién de Llevdntate, nefia na forma na que yera interpretada
polos coros. Cuéntamoslo Ruma Barbero: «Yera por fgor, que los pas d’fgor tola
vida cantaron en coros. Eso mamoélo dende pequenu, sali6 bastante repertoriu
de coru tradicional>. Inspirdronse pa los arranchos nel tema Hidden Love del
grupu irlandés Four men and a dog, quapaez nel so discu Barking mad, de 1991.
Podemos constatar d’esta miente la influencia de la musica tradicional irlandesa
nel folk asturianu.

Otra modalidé frecuente ye amesta-y a esa musica tradicional una pieza com-
puesta pol grupu, siendo una forma de complementar la cancién al gustu del
mesmu. En Danza Santana, de Llan de Cubel, podemos aprecialo, con una dan-
za perespardida per tol llitoral asturianu. El grupu realizé la so adaptacién en
base alaversién de Cuideiru, que deprendieron de I'asociacion folklérica Avante
Cuideiru. Caltienen el ritmu orixinal, si bien tradicionalmente ye mas rdpida y
les pauses tin allugaes de distinta forma. A la meta del tema amiesten una breve
xiga compuesta por ellos. N’Arba tamién dexa muestra desti procedimientu en
El cura ta malu, danza recopilada nel conceyu de Grau a la que-y axunten dos
saltones ideaos por miembros de la formacién: Saltén del cura, dempués de la
primer estrofa, y Saltén de Gabi. Al mesmu tiempu, vemos cOmo se van suman-
do instrumentos col enfotu de da-y un mayor dinamismu.

Un casu paradigmdticu de la influencia de la musica dotres zones del arcu
atlanticu nel folk asturiano alcontramoslu en De Grau a Concarneau, au N’Arba
nuevamente vuelve a utilizar recopilaciones de folclore del conceyu Grau, cons-
tante repetia en toles sos pieces cantaes debiu a que «ye lo que yo dominaba da-
quella, el mio territoriux, segtin el propiu Ambds, que nos cuntaba lo siguiente
de los sos entamos como etndlogu:

A min lo que m’interesaba yera grabar dalgtin cantarucu que cantaba mio glielay una
vecina que se llamaba Fina de Cabelarma. Interesabame grabar les melodies, non pa res-
catar patrimoniu, pa deprender les melodies pa yo sacar cola gaita. A lo prictico. Entos
mandédba-yos: «Oi, cantdime ésta o cantdime tal». Yo taba faciendo trabayu de campu,
pero nun lo sabfa. Yera un guah.c.
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Pa esta pieza vélense de Los xatos pintos, romance tradicional que canten
siguiendo’l sistema bretén kan ha diskan, nel que cada nueva estrofa cintase en-
tamando nel dltimu versu de la estrofa anterior, coincidiendo los intérpretes.
Amas, camudaron llevemente la melodia orixinal acordies al so gustu estéticu.
Segtin Ambds, «N’Arba, influenciaos pola musica bretona, esa danza que tenia
que ser asina, pa facelo mas celta, més tal, arranchdmoslo asina». Finen el cantar
con una composicién propia, inspirada nos ritmos bretones.

Les dos modalidaes anteriores puen combinase, axuntando-y a una lletra tra-
dicional cola so correspondiente melodia otres pieces de la tradicion asturiana
y compuestes pol grupu. Exemplu d'esto ye El vieyu, obra de Felpeyu. La so es-
tructura xira alrodiu d’Anda diciendo to padre, melodia grabada por Ramén
Garcia Tuero «El Gaiteru Lliberdén». Pa completar el conxuntu, ficieron una
composicién curtia quasitiaron a metd de la duracién del mesmu, el Pasucdis de
Don Chimpdn, a imitacion de los pasucais populares. Remataronlu con la Xota
de la Veiga, una pieza proveniente del conceyu Degana.

Nun cefiise tnicamente a una sola lletra, sinén emplegar varies dientro d'un
mesmu tema tamién ye una posibilidd. Son varies les bandes que fixeron suce-
siones de pieces d'un mesmu estilu nel que combinen diferentes testos. Ubina,
nel so cantar Vaqueirina, axunten varies cuartetes tradicionales del repertoriu
de los vaqueiros d’alzada xunies por un mesmu tema musical. Verdasca, pola so
parte, entemecen en Dances diferentes bailles de la tradicion asturiana (Al llau
del molin, Dominganes, Viodo y La xarra), pero a diferencia del tema d’Ubina
cada danza ta acompanada de la so correspondiente melodia, enllazando unes
con otres a traviés de breves interludios instrumentales.

Sicasi, una torga ala hora d’utilizar testos tradicionales ye que munchos d’ellos
llegaron incompletos hasta anguano, o tnicamente fragmentos. Esto nun foi un
impedimentu pa dalgunes formaciones folkies, qualcontraron soluciones pa esti
problema. Una delles ye complementar estes estrofes con otres del repertoriu
tradicional asturianu. Esto foi realizdu por Blima en Besu, por poner un exem-
plu. Otra prictica ye, «terminar» la lletra a partir de les estrofes conocies. Ye'l
casu nuevamente de Felpeyu, como mos dicia Ruma Barbero: «ye un exerciciu
bastante prestosu tamién a la hora de componer, d’'una parte tradicional, sigui-
la>. En Nun quiero coyer la flor l'encargdu de completar la tinica estrofa conocia
foi Boni Pérez, escritor xixonés que tien escrito lletres pal grupu de pop-rock
Los Locos, cuyu cantante y baxista Carlos Redondo yera daquella guitarrista de
Felpeyu. La melodia quempleguen ye la orixinal arranchada pola banda.
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Otra de les canciones na que se valen d'esta practica ye Canteros, basada en
Canteros de Cuadonga, un cantar tradicional perconociu que cuenta la vida de
los canteros que trabayaron na construccién de la basilica de Cuadonga a finales
del sieglu X1X y entamos del xx. Felpeyu utiliz6 la melodia correspondiente al
tema arrechada por ellos. D'esta pieza, mui popular como tonada, namai se con-
serva esta cuarteta:

Canteros de Cuadonga,
los que baxdis a La Riera:
si queréis beber bon vinu,
cortexar la tabernera.

fgor Medio encargése d'escribir el restu de la lletra, utilizando la cuarteta ori-
xinal como estribillu, si bien solo semplega inalterada pal primeru dellos, ree-
llabordndola pal restu (son tres estribillos en total). Basdse nel poema El nifio
yuntero, de Miguel Herndndez, que trata sobre los xornaleros anénimos, perso-
nificaos nun nefiu, y quier ser un cantu a la dignida de los trabayadores, al tiem-
pu qu'una critica al trabayu infantil. Nesti casu, personificase nos llabradores de
la piedra que vinieron a Asturies pa ganase la vida. Los paralelismos ente dambos
testos son evidentes, como demostraremos a continuacién colos dos caberos ver-
sos de cada lletra:

Canteros: El nifio yuntero:

¢Quién destorgard a estos homes, ¢Quién salvard a este chiquillo
homes como otros cualquiera? menor que un grano de avena?
¢Quién acoyerd otros sones ¢De dénde saldré el martillo
nesti tiempu, nesta xera? Verdugo de esta cadena?

Que sean los asturianos Que salga del corazdn

de bon xeitu, y que se sienta de los hombres jornaleros,

el son de milenta mazos que antes de ser hombres son
retrafiendo pel Auseva y han sido nifios yunteros.

Vimos que munchos testos son recopilaos por mor de trabayu de campu o
cancioneros, destacando los de José Hurtado, Baldomero Ferniandez y sobre too
el Cancionero musical de la lirica popular asturiana, obra ' Eduardo Martinez
Torner, siendo emplegdu por munchisimes bandes, como Felpeyu, Llan de
Cubel, Blima, Xéliba, o Xaréu Folk, por citar dellos. La tonada tamién nutrié
la produccién de dalgunes bandes, que basen los sos cantares en perconocies
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tonaes, como Texedora de Bayu, na que Lliberdén andecha con Horacio Huerta,
Cuando sali de Cabrales, adaptada por Brenga Astur o Cuerria, Adids la mio
vaca pinta, versionada por DRD nel so tema De Sul.lape, o Al pasar per el puertu
y Pinchéme con una espina, del repertoriu de Verdasca.

LLETRES NON TRADICIONALES

La obra de poetes y lliteratos asturianos foi fonte d’inspiracién a miembros
de la escena folk asturiana pa les sos canciones. Alcontramos a grupos que faen
usu de lletres que y4 foron escrites ensin oxetivu de formar parte d’'una cancién.
Pone-y musica a estes creaciones lliteraries presenta inda una mayor dificultd,
ya quhai quadaptar la musica a elles, ensin que consten d’'una melodia asociada,
como sucede coles lletres tradicionales, o la posibilidd de que l'autor safaiga a
un esquema musical, como ocurre cuando sencarga una lletra especificamente
pa un cantar.

La produccién del poeta valdesanu Galo Fernandez, tamién conociu como
Padre Galo o Fernan Coronas, foi un referente pa dellos grupos. Llan de Cubel
fixo dos cantares con testos suyos. Pa Rigu Esva utilizd'] so poema Queixiimene
del Esva, escritu en 1928, nel qu'una persona conversa col riu Esva, nel occidente
asturianu, y ésti cuenta-y el so esmolecimientu pol futuru d’Asturies y la so llin-
gua. Nel apartdu musical utilicen dos pieces tradicionales: la Museira de L.Jarén
(Conceyu de Cangas del Narcea), que deprendieron del gaiteru Xuacu Amieva,
y Les tres perrines, de Xixén. El segundu cantar ye Durme Nenu nel quemple-
guen trés melodies pacompanar esta afiada escrita pol Padre Galo: Si quies que
vaya a vete, tema procedente d’'un cantar del conceyu L.lena qualcontraron nos
archivos del grupu d’investigacion folclérica LAniciu, y del que se valen pa mu-
sicar el testu; a la metd y al final de la cancién superponen dos melodies, una
vaqueirada y un son d’arriba.

Felpeyu punxo-y musica a dos poemes d’esti mesmu autor en Les lldgrimes de
les coses, xuniendo dos obres curties (Dende la mesma ventanay Sunt lacrimae
rerum) de la mesma temdtica, la decadencia quarrodia a Asturies. Canten la pro-
sa de Galo Ferndndez sobre una melodia perconocida na tradicién musical astu-
riana, Nel campu fiacen flores, y finen de forma instrumental con una marcha pa
gaita que fixo popular el gaiteru mierense «Xuanin la Villa». Otru poeta musi-
cdu por esta banda foi Pepin de Pria, faciendo usu del so poema Acordanzaen La
Raitana, conociu cantar de la tradicién coral asturiana. Precisamente la version



LES LLETRES DEL FOLK 239

de Felpeyu basase nos arranchos fechos pa coru, anadiendo la instrumentacién
propia del folk ya incluyendo un cambiu de ritmu a meta de la cancién y pasaxes
instrumentales basaos na melodia.

Xunir dos poemes de diferentes escritores tamién ye una posibilid4 a tener
en cuenta. Xaréu Folk fai emplegu desta praxis en Montafesa-L'Asturies prieta y
verde, valiéndose de dos testos d’autores coetdneos. Montafiesa escribidlu poeta
llaniscu Pablo Ardisana y pa la musica usen una melodia recoyida pol folcloris-
ta Fernando de la Puente nel pueblu de Carrea (Conceyu de Degana). Sigue-y
L'Asturies prieta y verde, sobre un testo de Manuel Asur, y poniendo-y musica
con los ramos de Vil larin y L.leitariegos. Llan de Cubel valse dotru poema d’Ar-
disana en Llonxana.

Corquiéu, pela SO parte, Opto por un poema nel que el autor xixonés Enrique
Garcia-Rendueles (1880-1950) facta un homenax a la gaita asturiana. Titulen esti
canciu Gaita, y pesie a quapaez nel so segundu discu, Salia, foi un de los primeros
temas vocales que fixeron, grabandolu pal discu recopilatoriu Xeneracién Folk,
editdu por Aguanaz. Rigu Sudrez, gaiteru d’esta formacién, almitia que «costé
encaxar la lletra», lo quamuesa la dificultd de tener qu'adaptase a una lletra ya
escrita. La cancion, nesti casu ta compuesta integramente pol grupu.

Considerando les complicaciones que puen dase ala hora de pone-yos musi-
ca a estos testos, dalgunos grupos realicen arreglos col enfotu de realizar una me-
yor adaptacion. Brenga Astur fixo una adaptacioén del poeta asturianu Enrique
Pérez na so cancién El glayfu d’Arnén, poniendo-y les melodides de dos cono-
cies dances del oriente asturianu: El pericotey el Corri-corri. Otra pieza na que
miembros del grupu adapten un poema pa que cuadre dientro de los sos esque-
mes musicales ye Queixtimenes de la brafia, na que dos poemes firmaos por Galo
Ferndndez cantense con musica perteneciente a un villancicu, un cantar de boda
y una vaqueirada. Pieces toes pertenecientes a la tradicién asturiana.

Corquiéu tratd de realizar un canciu sobre un poema de Pepin de Pria que
versa alrodiu la emigracién, titulindola d’igual miente que’l testu del poeta,
Ribeseyana. Sicasi, atoparon dificultaes a la hora de «encaxar» la lletra na mu-
sica que tenien compuesto, encdrgandose de facelo lescritor ribeseyanu Xandru
Martino, que mos cuntaba lo siguiente:

La primera intencién que tenien yera de facela sobre’l poema, pero pasaba a una es-
tructura rara, de versos de diferentes midies y con rimes rares. Les dos primeres estrofes
paczme que son, son de Pepin de Pria, y a partir dehi lo que ficimos foi una adaptacién
pa poder cuadrar el poema dientro de la musica del grupu.
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El grupu compunxo diferentes pieces pa esta cancién. Nel cai ye la melodia
qu'introduz el tema y sobre la que canten la lletra, introduciendo un laléu reali-
z4u pola cantante ente les estrofes, a mou destribillu. El segundu tema, el Vals de
la mar, ye més reposado y la flauta tien un papel protagonista, pa dempués volver
a conectar con Nel cai. Nel tltimu [aléu incluyen la gaita, dando pasu a la Xota'l
bregatin, acentudndola de tal forma que nun puea ser baillable, y con gran pre-
sencia de la gaita, piesllando’l tema. Rigu Sudrez cuntabanos lo siguiente al ro-
diu la filosofia de Corquiéu: «buscamos ’harmonizacion de toles coses, non de
los instrumentos namads, sinén que’l discursu que cuentes, que tenga la cancién,
tea nun contestu harmonicu perfectu». Podemos observalo en Ribeseyana, na
quuna muyer del llugar espera al so prometiu, que colé a L'Habana pa tornar
con perres y casase con ella, na démina de los indianos. Cuando ella cree quél
nun va tornar dan-y pasu al Vals de la mar, parte mas calmada y evocadora, y
cuando a la fin llega entamen cola xota, incluyendo tolos instrumentos con un
ritmu mui répidu, a mou de celebracién.

Igor Medio y Lisardo Prieto, tamién emplegaron testos de Pepin de Pria
(Ribesella) y Galo Ferndndez (Las l.laranxas de Balsera) pal so discu, Dual. Otra
autora que foi musicada por grupos folkies d’Asturies ye la escritora de Palacios
del Sil Eva Gonzélez, quescribe la so obra en pal.luezu, y a la so prosa recurren
Los Gatos del Fornu en Brafias d’antanu y Brandal en Faisdn. Un poema de José
Caveda y Nava foi adaptau por Lliberdén pa la so cancién El nefiu malu. Esti
mesmu grupu sirvidse de nuevu de la producciéon de Galo Ferndndez en La casi-
na vieya/Entremediu misa, mentanto que Skitarna fixo lo mesmo en Enguedeyu.
Brenga Astur tamién empleguen Atiendi Asturies (poema al que yd-y punxera
musica Nuberu), de Manuel Asur. Boides fai usu d’'un testu anénimu francés del
sieglu xv1 pal cantar Camin de Compostela, que-y da nome tamién al so tnicu
discu, Asturies: Camin de Compostela.

LLETRES ESCRITES AD HOC PA UN CANTAR

Reservo esti apartdu pa aquelles lletres que foron escrites col oxetivu de ser
cantaes con una determinada musica. Dase davezu’l fechu de ver que grupos as-
turianos de folk opten por encargar testos a otros autores envede escribilos ellos.
Sicasi, tamién atopamos bastantes exemplos de lletres debies a los integrantes de
les formaciones, ya incluso testos escritos a comufia por tol grupu, como Tamos
fartos, de Lliberddn, o Danza Parana, de Balandran. El métodu de trabayu de
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los grupos y lletristes entrevistaos coincide: proporcionen la melodia al escri-
tor y esti estructura la lletra en funcién della. Al rodiu d’esta premisa Xandru
Martino, lletrista de Corquiéu, comentébanos:

Trabayo sobre acentos. Agora mesmo ellos danme la melodia, yo lo primero que fai-
go ye marcar acentos, pa saber onde van los acentos de les pallabres. Y una vez que tenga
la estructura fecha con acentos, midir versos, marcar los acentos. Y una vez que tengo los
acentos ye encaxar pallabres.

Visto'l mou en quadapten la lletra a la musica, pasamos a observar qué po-
sibilidaes manexen los grupos estudiaos a la hora de musicar estos testos. Una
deelles, practica definitoria del folk como estilu musical, ye la de recurrir al fol-
clore. D'esta miente, podemos alcontrar cantares basaos en temes tradicionales
a los que se-yos coloquen testos de nueva creacidn escritos especificamente pa
ellos. Una opcidn ye emplegar una tinica pieza, como asocede en Cantar del aye-
rdn que perdié la guerra, escrita por Fernando Alvarez-Balbuena basindose nes
coples populares sobre los fugaos, y xirando tantu les partes cantaes como les
instrumentales al rodiu una melodia proveniente del conceyu de Casu.

Otra férmula ye xuntar dellos temes tradicionales. Busquen davezu una me-
lodia que sirva como cadarma pa construyir el cuerpu del cantar y amesta-y otra
pieza instrumental para rematar la mesma. Esto ocurre nel repertoriu de Felpeyu
con varies canciones, pongo como exemplu La pongueta, onde la melodia bé-
sase nel Cantar de Segiiencu, procedente de Cangues d’Onis, que tomaron del
cancioneru de Torner y empleguen pa la parte cantada, finando con una xota de
Cuideiru. Dambes pieces tin en compas de 6/8, empastando dafechu. La lletra
firmala Ruma Barbero, cuyu enfotu, como él mismo esplicd, «ye falar de la cul-
tura asturiana a traviés de la mio giiela», reivindicando el papel de les muyeres
trabayadores y protestando pola aculturacién ala que ta sometida Asturies, mar-
xinando la so llingua.

La casa gris, de Llan de Cubel tamién amuesa esta manera de poner musicaa un
testu. Con una senaldosa lletra, obra d'Ignaciu Llope, unos arranchos orquestales
fechos por Ramon Prada, y andechando cola Orquesta Sinfénica del Principau
d’Asturies (OSPA) na grabacién, La Casa Gris vertébrase sobre un cantar de sie-
ga recoyiu pol folclorista Fernando Ornosa en Degania y una breve melodia que
deprendieron de Xabel Ramos. L'usu del folclor nun ataiie namai al patrimoniu
asturianu, Corquiéu utiliza en Pafs Silente una pieza de la tradicién eslovaca, in-
tercalindola en mediu de la Danza de San Xuan de Nueva, pieza popular llanisca.
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Un casu paradigmaticu ye Tierra, que-y pon titulu al segundu discu de
Felpeyu, con lletra de Fernando Alvarez-Balbuena. Nella, el grupu fai usu de cua-
tro melodies diferentes. Pa les estrofes valense d'una cancién de Navid4 trescrita
por Martinez Torner en Cabanaquinta (Conceyu d’Ayer). Pal estribillu echen
mano dotra pieza del cancioneru de Torner, la Dancia de San Pedru de Cuideiru.
Dempués de cantar cuatro estrofes y dos estribillos realicen un interludiu instru-
mental, con una xirandiya de Llangréu recopilada de nuevo por Torner, pa cantar
otres dos estrofes y un estribillu y finar con Entemediu de Chema Castafidn, ente-
mediu de misa que populariz$’] gaiteru mierense d'esi nome.

Cabraliega, de Llan de Cubel, presenta una llinia mui similar, utilizando cua-
tro temes tradicionales: Romance de Cangas, recoyiu por LAndecha Folclor
d’Uviéu en Monesteriu d’Ermu (Cangas del Narcea) pa la estrofa; Canteros de
Cuadonga, pal estribillu; A la mar fui por naranxes, y El Garrotin, pieza pa gaita
del repertoriu del gaiteru José Remis Ovalle, a mou de pieslle. La lletra ye obra
d’Alvarez-Balbuena, quien, segun les sos propies pallabres quixo que la so temati-
ca versare sobre «una especie de personaxe neutru, nebulosu, que yo situaba nun
puertu de Cabrales, dende’l que se via y contemplaba la realidd digamos dende
otru puntu de vista, con mds clarividencia».

Al igual que viamos colos testos tradicionales, les lletres «d’autor» puen
cantase sobre una base que conxugue melodies tradicionales con otres com-
puestes pol propiu grupu. En Corquiéu caractericense por un bayurosu llabor
compositivu, quentemecen cola reellaboracién de musica tradicional. En Llara
arranchen el Romance de Santa Claray combinenlu con una afiada instrumen-
tal de composicién propia interpretada cola flauta, que va repitiéndose nes par-
tes instrumentales y el pieslle, col mesmu acompafiamientu y ritmu reposiu
que’l restu del tema, mui afayaizu pa una cancién dedicada a la fia d’un antiguu
componente del grupu. N’Entaina vuelven facer usu nuevamente del folclor
d’otros llugares, nesti casu d’'un reel irlandés qu’utilicen como interludiu instru-
mental, nun tema compuestu por ellos, rematando con una alborada al estilu
tradicional asturianu. La lletra, de Xandru Martino, fala de les turbulencies de
les relaciones amoroses.

Al ser el folk un estilu musical cuya principal caracteristica ye la reellabora-
cién de la musica tradicional, los testos nun podien quedase exentos d’esta par-
ticularidd. Son varios los conxuntos folkies quoptaron por reescribir testos tra-
dicionales. Felpeyu realiza esto en Faltosa, basada nuna melodia perespardia per
tol norte peninsular, ensin que se conoza bien el so orixe, existiendo varies lle-
tres. Quixeron escribir una nueva pa la so versién, encargandose de facelo Boni
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Pérez, quien decididl titulu de la cancidn y asiti6 la tematica en «la guerra de
sexos, por llamalo de dalguna manera, ensin pretender tampoco dar un mensaxe
demasidu seriu nin nada d’eso». El grupu adapta la musica orixinal a una sonori-
d4 més llariega mediante 'usu de la gaita asturiana.

Pa El besu, Felpeyu inspirdse na pieza del mesmu nome que foi grabada por
Xuacu Amieva nel so discu de 1989, Xostrando. Amieva alcontré esti tema nel
repertoriu de David Caballin, natural de Coballes (Conceyu de Casu), tafieor
de rabel. Felpeyu decidié versionar el tema, optando por reellaborar la lletra tra-
dicional. La responsabilidd d'escribir el nuevu testu foi de nuevu pa Boni Pérez,
que decidié da-y otru enfoque mds social. Segtin ¢l: «lo que fici foi llevala al
terrenu de dalgo que naquella domina taba d’actualid4, que yeren los presos por
oxecién de conciencia». Caltiénse’l «dame un besu», frase més representativa
de la cancién recoyida en Xostrando, pero apreciase la nueva tematica, como
mostraré con una estrofa de la lletra escrita por Boni Pérez:

Dame un besu, morenina,
nun me faigas esperar,
pero mdndalu a esta celda,
nun [u mandes pal Ferral *.

La parte musical xira alrodiu la melodia del tema grabau por Xuacu Amieva,
con arranchos de bouzouki que sustituyen al rabel de la pieza orixinal, sien-
do acompandu pol violin. Ta grabada nel so discu Tierra, incluyendo érganu
Hammond. Esta pieza yera cantada por Carlos Redondo, buscando da-y un ma-
tiz mas pop. Sicasi, delles vegaes realizaben cambios pa interpretala en direuto,
utilizando entos dos bouzoukis.

Corquiéu fai una reinterpretacion de la tradiciéon en La Molinera, arquetipu
perespardiu na tradicién oral y musical asturiana, nel quuna muyer espera al
home realizando les sos xeres nel molin. Xandru Martino aborda la probleméti-
cade los prexuicios sociales hacia les orientaciones sexuales, siendo nesti casu un
amor llésbicu, tresformando una temdtica hetero-patriarcal nuna reivindicacién
polos drechos de les persones LGTBI. La version que faen los de Ribeseya inclai
una instrumentacién mui sele, tando la voz acompanao namai pola guitarra du-
rante bona parte de la cancién, realizando’l vigulin los intervalos instrumenta-
les y xuniéndose a la parte vocal na cabera estrofa, reforzando la melodia. A la

* cIR 12 El Ferral. Centru d’Instruccién de Reclutes asitidu en Lle6n pa la antigua 72 Rexén Militar
(Asturies, Leién, Zamora, Salamanca, Valladolid).
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musica tradicional sumen-y otra pieza compuesta por Elias Garcia. Rigu Sudrez
comenta lo siguiente sobre esti tema:

Yo yera un enamordu del tema de Llan de Cubel, La Molinera, que ta grabdu nel Llan
de Cubel 1v. Al intentar sacalu en casa casualmente toquélu despaciu, y yo pensé que
podia quedar mui bien cantdu, anque ye superdificil de cantar porque malpenes tienes
onde alendar.

En La saya, Felpeyu faen una versién de la pieza popular ;Qué lleves nesa
saya?, basindose na musica orixinal del tema, quempleguen demientres tol can-
tar con breves interludios instrumentales. Foi reescrita por Ruma Barbero, do-
tindola de la estructura d’'un cantar ciclicu, a lo llargo de tolos dies de la selmana.
Créese que la lletra tradicional foi cristianizada durante’l franquismu, como di-
cial propiu lletrista: «la lletra tradicional paez que va a dir pel llau picardiosu y
tal, y de repente ye palleva-y flores al Cristu de Candds. Da la impresion d’eso, de
que n'orixe yera una lletra un poco més... y que la cristianizaron». El grupu busca
siguir cola temdtica mas «picante» que se-y sup6n a la lletra orixinal.

El propiu Ruma Barbero tamién busca da-y una vuelta de tuerca a temes
tradicionales nos testos quescribié pa Tejedor, Seique non'y La Danza, dam-
bes dende’l puntu de vista d’'una muyer, buscando romper cola éptica patriarcal
quadolecen munchos arquetipos musicales de la tradicién asturiana. El mesmu
autor escribe una interesante lletra pal so grupu ¢Aw? cola estructura y lestilu
d’un romance tradicional, pero cuntando la historia de Tomasin de la L.laneza,
tinetense que fartu de los maltratos del so hermanu matélu de dos disparos des-
copeta y fuxé al monte, at foi deteniu. Sicasi, dalgunes d’estes reellaboraciones
continten col espiritu tradicional, como Romeria, de Corquiéu, basada nel co-
nociu tema Si vas a la romeria. Xandru Martino reescribe la lletra pero ensin
apartase del canon orixinal. No que cinca a la musica, la formacién camudal
ritmu y axunta-y una alborada de composicién propia, I'Alborada de Tomasdn,
como pieslle instrumental.

Acompanar testos con musica compuesta dafechu polos conxuntos tamién
ye una opcidn, sobre too de magar la segunda metd de la démina de los 90,
cuando les bandes fnacientes optaron por componer en cuentes de reellaborar,
si bien tamién continuaron con esta préctica. Sicasi, en Deva, el primer discu
de Llan de Cubel, que data de 1987, atopamos una pieza compuesta integra-
mente pol grupu, a la que-y punxo lletra Ignaciu Llope, La Deva. El testu ta
basiu nuna lleenda pixueta, y fala de Deva, la diosa celta del mar, que salié
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d’ente 'agua cuando los homes aportaron a Cuideiru. La musica foi compues-
ta pol propiu grupu, pudiendo apreciase la influencia bretona. Corquiéu, pela
so parte, tien una gran esbilla de canciones ideaes por ellos mesmos. Boriada
ta basada nos marineros que muerren nel mar, vistu’l tema dende’l puntu de
vista de la muyer quespera’l so retornu. Tamién en La Xana, una esceicién nel
so repertoriu y4 que nun ta escrita por Xandru Martino sinén por Xandru
Martinez Tudela, con una temdtica inspirada na mitoloxia asturiana. Na ca’l
fuau, tema que-y da nome al primer discu de Belefio, foi compuesta dafechu,
tantu musica como lletra, pol so arpista, Fernando Largo. Cerezal, nel so discu
debu, Camin, presenten una gran cantidd de temes compuestos por ellos mes-
mos. Ye'l casu tamién de Vrienden.

TEMATIQUES TRATAES

Hai una bayura importante de temes abordaos a lo llargo del percorriu disco-
gréficu pel folk d’Asturies, nes lletres de nueva creacién. La nuesa tierra y los sos
vezos y naturaleza son fonderamente glosaes a traviés de los testos d’esta corrien-
te musical. Téquense aspeutos como la tradiciéon marinera en La Ddrsena, de
Niundes, o Lotru llau de la mar, de Llan de Cubel, na que la prosa popular vasca
sobre marineros inspiré a Fernando Alvarez-Balbuena palalletra. Otres tin ba-
saes na tradicién popular, como Romerfa o Lo suelto d’ayer, de Corquiéu, el tra-
bayu na mina, como El mineru, de Duerna, o lletres d’inspiracién més bucélica
como Tierra, de Felpeyu. Tamién la senaldd pol llar ta presente, como podemos
apreciar en La casa gris o Penouta, d'Igor Medio y Lisardo Prieto. El celtismu
ta presente en temes de dalgunos grupos, un exemplu ye La Deva, de Llan de
Cubel, datada de 1987, momentu de la «fiebre celta» en toa Europa. Tamién
Deva, de Llangres trata la figura d’esta diosa. Gueta na Fonte describe en Nel
monte Las Médulas 'asediu romanu a un pobldu celta.

Otres bandes muestren la murnia realidd asturiana, falando del despobla-
mientu de la mesma, como en La inverniza, de Xéliba, o Ferreirin, de Felpeyu.
Roberto Gonzélez-Quevedo escribi6 la lletra de Alendando, d'Alienda, na que
mira con esmolecimientu al presente asturianu, anque con un pieslle optimista
que contrasta col realismu de Cerquina, escrita por Ruma Barbero pal discu ho-
moénimu de Felpeyu. Tamién alcontramos testos que desprenden rebelién co-
los tépicos de lo asturiano, rescamplando la lletra de Asturies, escrita por Dolfu
Camilo y musicada por Xéliba:
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Toi fartucu de ser esclavu

De lo quiotros dicen de min:
Nun soi un mineru asturianu
Nin al Angliru cuento xubir.

Nun ta exentu esti movimientu de la temdatica amorosa, con dellos enfo-
ques: dende 'amor paternal polos fios, como nel repertoriu de Corquiéu, con
Llaray Naguando por Asur, y de Xaréu, con Afiada pa Marina, hasta 'amor he-
tero-normativu, pasando per esi erotismu llésbicu de La Molinera. Temétiques
mds astractes tampoco son ayenes a la escena folkie asturiana. Alma balera, de
Corquiéu, medita alrodiu los sentimientos cuando una persona importante des-
apaez de la to vida. La mesma banda trata I'optimismu cuando se ta en horas
bajas col so tema Suafia. Cantar de sefialdd de Llan de Cubel ye una poética me-
ditacién sobre l'altor de mires de les persones, firmada por Xuan Bello y perins-
pirada por Rudyard Kipling. Un fechu trdxicu que se reflexa en dalgunos testos
ye'l fallecimientu d’Igor Medio y Carlos Redondo, componentes de Felpeyu,
nun accidente de tréficu. Corquiéu dedica-yos el so canciu I&C, mientres que
Felpeyu abérdalo n’Un cantar, escrito por Ruma Barbero inspirdndose en Playa
Girdn, del cantautor cubanu Silvio Rodriguez, que versa de la dificultd de falar
d’un momentu tan duru:

¢Quién mos ané siendo nenos y mos
fixo enconsofar onde nun hai voz nin
rises nin cares onde mirar,
arrincdindonos pa siempre l'alborada
de San Xuan?

La parte reivindicativa del folk tamién ta presente na so vertiente asturiana.
Nesti sen, un tema recurrente ye la situacién de la llingua asturiana, arrequexada
dafechu, y toles torgues que mos alcontramos los y les asturfalantes pa poder em-
plegala con normalida. Atopamos dalgunes lletres esplicites, nes que se reivin-
dica direutamente la oficialida del asturianu, como Nun nos dexen, de Tarafiu,
o Tamos fartos, escrita por Lliberddn, o Pais Silente de Corquiéu. Otres reivin-
diquen la llingua d’Eo-Navia, como Ente rios y ente soutos, de Verdasca. En La
pongueta Felpeyu falen de la marxinacién de la llingua asturiana de manera sutil,
a traviés de la castellanizacién de los topénimos tradicionales:

* Daccidente nel que finaron los dos miembros de Felpeyu asocedié’l dia de San Xuan.
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Dende’l Suanciu, Ponga entero ye
foriato en casa della, pendirriba
pendibaxo, colos nomes camudaos
en daqué fala estranxera.

Otres problematiques sociales versaes nes canciones foron los presos por
oxecién de conciencia n’El besu, la traxedia de los inmigrantes que muerren
nel Estrechu de Xibraltar en La casadina (con lletra de Lisardo Lombardia pa
Tejedor) y los drechos de les persones LGTBI en La Molinera. ¢Au? falen 4cida-
mente en Lleenda d’un expresidente asturianu d’infaustu recuerdu. Xéliba nel so
tema El 34 homenaxeen a los revolucionarios asturianos que tomaron parte na
insurreccion d’Ochobre de 1934. Escaecimientu, de Felpeyu, fai alcordanza de
los antifacistes asturianos que llucharon na Guerra Civil y posteriormente llibe-
raron Francia de la invasion nazi. Llangres n’El retornu presenta un testu firmau
por Lisardo Lombardia nel quensalcen la figura de Gonzalo Peldez’.
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INDIZ D INFORMANTES

Xandru Martino: Entrevista fecha’l 13/04/2015, nel Chigre’l Corquiéu, en Ribeseya.
Xosé Ambds: Entrevista fecha'l 17/04/2015, nel so domiciliu, n’Uviéu.
Boni Pérez: Entrevista fecha’l 21/04/2015, nel Café Gregorio, en Xix4n.

Fernando Alvarez-Balbuena: Entrevista fecha'l o1/05/2015, na terraza del bar Carling
Goal, en Xixén.

Rigu Sudrez: Entrevista fechal o5/05/2015, na escuela de musica de Ribeseya.
Ruma Barbero: Entrevista fecha’l 12/05/2015, nel so domiciliu, en Xixén.

Fonsu Mielgo: Entrevista fecha’l 14/04/2015, per teléfonu.



