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EnTtaMmu

Como puntu de partida y referente desti pequenu articulu, gérrase la concien-
cia que los asturianos construyen, a mediaos del sieglu X1x en metanes de la démi-
na del sentimientu rexonalista romdnticu espanol, de la esistencia d’un traxe iden-
tificativu propiu, que-yos daria una referencia estética qu’habria de sirvir como
elementu que xune un grupu particular, los asturianos, frente a toos aquellos otros
grupos que quedaben apartaos desta categoria particular. Esti traxe tomé como
base pa la so fechura les modes populares propies de la rexén a entamos d’aquella
centuria, cuando la industria, la mineria y los nuevos medios de tresporte diben
tresformando una Asturies bdsicamente agricola y rural, nuna rexén na que’l so
nucleu central al rodiu d’Uviéu, Xix6n y Avilés, industrializdbase apriesa (Ojeda
1988). Camudaron los moos de vida, camudaron los trabayos, estremdronse les
clases sociales y con too ello, camudaron tamién les modes nel vistir, al empar que
se caltenfa una parte de les antigiies modes pa pasar a ser un traxe identificativu.

Afitar un estandar pa lo que giiei conocemos como traxe asturianu o vis-
timienta tradicional asturiana nun foi un procesu nin cenciellu nin llinial.
Partiendo d’'unes prendes en particular y d'una zona concreta, la que conocemos
como’l centru d’Asturies, el canon del traxe viose sometiu a los distintos vaivenes
culturales sociales y politicos que sufri6 la rexén dende entds, amas de llevar
consigo dende I'entamu unes etiquetes xeografiques estremadores que’l so andli-
sis, como elementu dixebrador y xenerador d'otredaes culturales, llevarianos per
delles direiciones que se traten nesti articulu®.

! A Ia memoria d’Erundina Ferndndez. Munches gracies a Manuel Durdn, Eva Tejedor y Lloridn Garcia
Flérez.

2 Un exemplu d’ello son les diferencies que se caltienen al rodiu del traxe de los vaqueiros d’alzada del
occidente asturianu, o de los traxes d’aldeana y porruanu del oriente d’Asturies. Dambos tienen el so orixe
como fixacién de vistimienta identificativa nestes mesmes feches, ensin quenantes hubiere unes modes o
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Sicasi, si que convién facer una pequena reflexén sobre los que visten estos
traxes y4 tipificaos como «asturianos». Les primeres semeyes amuesen a mu-
yeres y nefies non s6lo visties con esta ropa, tamién munches vegaes acompé-
fanse con dellos oxetos, como fusos o rueques, que remiten a 'aparentemente
despreocupada vida rural d’'una Asturies idealizada, tresformada poles nueves
clases dominantes nun referente d’identid4 rexonal (Velasco Maillo 1990). Con
elles, abonden les semeyes de nefos vistios con traxe de calzén curtiu, col so
palu, paniuelu na faxa, montera y rel6 de lleontina, pequenos vistios como adul-
tos que refuercen més la idea d’un traxe identificativu separdu de lo que yera la
vistimienta de davezu propia destes edaes. Nenos y muyeres, la parte marxinal
d’'una sociedd na que los homes lleven l'autoridd y el poder, marquen les pautes
de lo que se considera elementu identificador y de lo que nun lo ye, y los que,
de mano, nun se vistien d’asturianos. Esta circunstancia a la que nun ye ayena la
estrencha rellacion ente vistimienta, baille popular y musica folclérica.

VISTIOS DE GAITERU

Metanes d’aquella falta d'entusiasmu masculin por vistise d’asturianu, un grupu
en particular d'instrumentistes va caltener una asociacion col traxe quentovia giiei
permanez, la de los intérpretes de gaita. Nun hai documentacién fotografico de
los primeros afios d’afitamientu del traxe asturianu, pero lesceicional documentu
periodisticu apaeciu en La Prensa, el domingu 24 de setiembre de 1933, vien a dar
cuenta deesa asociacién ente la xera publica de ser musicu gaiteru y vistir el traxe
del pais. Col titulu En Quirds nacié un gaitero, faise una entrevista a José Alvarez,
un intérprete natural d'esti conceyu y que per entds cuntaba con 76 anos d'edd,
recordaba como na década de los afios 1860, viere al maestru Antén Borreguera
encabezar un grupu d’instrumentistes vistios col traxe asturianu. Una década dem-
pués, nos anos setenta del sieglu X1x, a los gaiteros ya se-yos reconocia por vistir
l'antiguu traxe de los asturianos campesinos en munchos actos festivos, quedando
ya afitada na sociedd asturiana l'asociacién ente’l traxe del pais y loficiu de gaiteru.

Les primeres semeyes bien documentaes de gaiteros coles que cuntamos
llévennos a los afios 1890. Nestes feches Baltasar Cue retraté a Ramén Garcia
Tuero, El gaiteru Llibarddn, col tamboriteru que lu acompanaba, por mor de la

formes de vistir questremaren a la xente d’esta forma particularizada. Un procesu al que la formacién d'un
corpus folcldricu particular tampoco ye ayena.
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so participacion nes fiestes de San Roque na villa de Llanes en 1894 (Baltasar Cué
Fernandez 1995) dambos vistios d’asturianos segun l'estdndar afitdu pal traxe as-
turianu masculin unos afios enantes. Esta iconografia sedrd la que se repita nes
coleiciones de tarxetes postales quentamaron a xurdir nos entamos del sieglu
xX. Estes series buscaben y4 atrayer al visitante y al turista, poro, emponderaben
les imaxenes de los usos y costumes que se consideraben mas identificativos d’'un
territoriu (Guerefia 2005). Con titulos como Costumbres Asturianas o Tipos
Populares Asturianos circularon tiraes de cartes postales que tenien como prota-
gonistes I'afitada imaxe asturiana de la pareya de gaita y tambor, una iconografia
que se caltuvo nel tiempu y quenagora, a pesar de la escasez de movimientu desti
tipu de fotografies como recuerdu de viaxes, siguen presentes ente los articulos
que sufierten a los visitantes, calteniendo vixentes abondos retratos d’instru-
mentistes que cuenten con delles décades d’esistencia, y que los sos traxes queda-
ron paraos en formes d’interpretar el traxe tradicional que resulten anacréniques
y llofie de les formes d’anguafio de la vistimienta tradicional asturiana.

Semeya de Ramén Garcia Tuero y un tamboriteru desconociu.
Tomada por Baltasar Cué en Llanes en 1894, por mor de les fiestes de San Roque.
Ye una de les primeres nes que se ve a una pareya de gaita y tambor vistios col traxe’l pais
que se conserven n’Asturies. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.
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La influyencia de la figura del gaiteru, de la so asociacién con «lo asturiano»
y sobre manera cola actitu de vistise col traxe’l pais, vedrdse tamién reflexada
nos retratos que se solien facer a los nefos vistios d’asturianos. Ya se dixo mds
parriba que dalgunos arrodidbense con un atrezzo al rodiu de la vida campesina
y de los tépicos representativos d’Asturies, con decoraos d’horros, con vaques de
cartén o con preseos de llabranza na mano. Dente estos elementos destaquen
pol so gran nimberu les semeyes nes que los chavales apaecen simulando tocar
la gaita. Les mds antigiies son d'entamos del sieglu xx, lo que se pue interpretar
como un gustu entamdu nesta ¢poca al empar de les tarxetes postales. Paez ser
que 'abondosa rellacién ente la fotografia y la gaita afitase nesos afos, caltenién-
dose vixente nel sieglu xx y dando llugar a una denomacién especifica pal traxe
asturianu: a los nenos vistiase-yos «de gaiteros».

(Izquierda): José M? Martinez Cachero retratdu como un gaiteru en 1927.
Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.
(Derecha). Retratu d’un nefiu vistiu de gaiteru. Anversu manuscritu: «todo mi carifio
para mi madrina en el dia de su santo. Julito 16-v1I-48>. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.



VISTIOS PAL ESPECTACULU. FOTOGRAFIA, VISTIMIENTA TRADICIONAL... 161

Segun esplica Juan Alfonso Ferndndez Garcia (Otero Vega, Ferndndez
Garcia y Fernande Gutierre 2011) la figura del gaiteru como musicu viniente
d’un mundu aldeanu y rural, foi una de les que se vio na necesidd d’adautase a los
cambeos inxertos na socieda tradicional pola industrializacién. Anque siguieron
calteniendo los sos llazos coles festividaes y les fiestes populares, munchos dellos
fueron sobre manera favorecios pola burguesia que xurde —sobre manera la que
cinca a los movimientos intelectuales de calter rexonalista— afitando una asocia-
cién ente la figura d'estos instrumentistes vistios col so traxe de calzén curtiu y
la identida asturiana, pasando a ser unu de los iconos més reconocibles ya iden-
tificativos d’Asturies.

Como elementu material de la cultura, el traxe asturianu nun foi un elemen-
tu que tuviere inmévil. Una vegada afitdu’l so canon, esti tuvo sometiu a los cam-
beos y tresformaciones que’l gustu social impunxo en des momentos histéricos
que fueron socediendo. Estes tresformaciones atribuyéronse dellos mas d’elles al
traxe de muyer, afondando na idea preconcebida y enquivocada de que la moda
ye banal y camudable como les fémines (Joanne Entwistle 2002: 29) escaecien-
do los cambeos que fueron afeutando al traxe masculin y particularmente a la
vistimienta del gaiteru.

En décades, estos cambeos fueron mui pocos y puen atribuyise a los gai-
teros y tamboriteros el caltenimientu del traxe asturianu en formes y colores
mui asemeyaos a cOmo se vistié nos afios nos que’l so usu yeral comun de
los homes de les clases populares. La semeya roblada por Collada d’un gai-
teru tomada nos afos trenta del sieglu xx n’Uviéu, estrémase poco de les
tarxetes postales y de les semeyes sacaes trenta o cuarenta afios patrds. Esta
dindmica de conservacién d’'un modelu, camudé de forma relevante dempués
de la Guerra Civil. Un traxe, una moda, la ropa que se viste nun momen-
tu determindu ye reflexu de la situacién politica na que se desendolca y los
traxes tipicos nun son ayenos a esta dindmica social. La politica cultural del
franquismu, al igual que pasé con otres dictadures europees del sieglu xx, to-
md’] folclor como un elementu de xustificacion ideoldxica. Les agrupaciones
de coros y dances de la Secciéon Femenina fueron les encargaes de recoyer y
presentar énte’l publicu la variedd y riqueza del folclor patriu (Ortiz Garcia
2012). Naquellos primeros afios y por mor de la propia naturaleza de la orga-
nizacién, nun habia llugar pa los homes nos sos cuerpos de baille y nun seria
hasta los afios cincuenta del sieglu pasdu, que se permiti6 la entrada a elemen-
tos masculinos nos especticulos de bailles rexonales menos una esceicién: la
pareya de gaita y tambor.
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Un gaiteru vistiu d’asturianu. Uviéu. Foto Collada. Hacia 1930.
Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

El vetu esplicitu d’inxertar baillarinos nos sos cuadros, llevé a la Secciéon
Femenina a tener quadautar el traxe d’home pa que lu vistieren les muyeres.
Nun procesu de feminizacién, los antiguos calzones desapaecieron, quedando
reducios a una puntiella o volante cosiu na parte baxa del calzén, xeneralmen-
te un pantalén con bragueta de cremallera cola pernera cortada a l'altura de la
rodiya, una camisa de botonera abierta y un chilecu ensin solapes, del mesmu
corte de los usaos nel clasicu traxe del ternu propiu de les modes burgueses. Les
monteres adautdbense pa que les llevaren muyeres, perdiendo la so forma si ye
que se llevaba, les faxes conviértense mds n‘adornos quen cenidores del cuerpu
y la chaqueta, elementu de prestixu y del bon vistir masculin que debia llevase
siempre en publicu, desapaez nos més de los casos. Con esti traxe, adautdu den-
de unos criterios escénicos pensaos pa grupos femeninos, vistiéronse munchos
gaiteros asturianos nos anos que duré la dictadura de Franco, non necesariamen-
te como un venceyamientu ideoldxicu, que los hubo, sinén como aceutacion
d’una nueva estética asociada cola presentacion publica del folclor. Como amue-
sa d’esta situacion, dos semeyes presenten la diferente conceicién del gaiteru a
la hora de vistir el traxe del pais. Na primer semeya’l gaiteru José Blanco y el
tamboriteru Manuel Vifia, lleven el traxe quadoptd la Seccidon Femenina y otres
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organizaciones asemeyaes, como los coros y dances del Sindicatu Vertical, na que
los elementos de la vistimienta tradicional asturiana apaccen camudaos como
resultdu d’'una conceptualizacién particular de la presentacién musico-baillable
de la musica asturiana. Sicasi, la imaxe quufierta José Remis Ovalle a la gaita y
José Antonio Remis al tambor, choca cola estética anterior a la Guerra Civil, a
les formes més tradicionales de llevar el traxe asturianu con toles sos prendes,
amosando tanto la herencia recibida al pertenecer a una familia de gaiteros con
prestixosu pasdu, como la menor identificacién cola nueva estética que se dio
naquelles fasteres d’Asturies onde la organizacién dirixida por Pilar Primo de
Rivera tuvo menor impautu, o onde l'afitamientu de los principios del traxe astu-
rianu diere llugar a espacios dotredd con vistimientes particularizaes, como nel
casu del oriente asturianu.

A la izquierda’l gaiteru José Blanco y Manuel Vifa al tambor, vistiendo seguin el criteriu
de la Seccion Femenina. A la derecha, José Remis Ovalle a la gaita y Jos¢ Antonio Remis Penayos
al tambor, con traxes que remiten a una forma de llevar la vistimienta anterior a la Guerra Civil.
Hacia 1960. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

Dempués de la muerte del dictador en 1975 los organismos venceyaos col
so réxime politicu descompdnense darréu. La llegada de la democracia y la for-
macién de l'autonomia asturiana en 1980 tendrdn tamién el so reflexu na forma
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dentender vy vistir el traxe asturianu. La reivindicacién d’una identidd cultural
propia lleva a que los nuevos axentes de la musica tradicional vuelvan la vista a
los afios nos que s’afit¢’] traxe asturianu y les publicaciones de finales del sieglu
XIX y entamos del xx dedicaes a la vistimienta astur y les pintures y grabaos del
mesmu tiempu, asina como les semeyes y les tarxetes postales, garrense como
exemplu pa una estética mds a la vera de la que vistien los gaiteros a entamos de
la pasada centuria.

Sicasi, un fenémenu en particular contribuird a que’l traxe, como elementu
material en destruccién continua y construccion de la so estética, termine estre-
mandose d’aquella primer imaxe del sieglu xx: les bandes de gaites. El modelu
de grupu uniformau sedré’] que s’afite na estética colectiva d’estes agrupaciones
musicales y catina d’elles buscard un traxe que la caracterice ya identifique al res-
peutive de les demds, amosando nos sos disefios y colores tanto idees politiques,
conceiciones d’identificacién xeogréfica o referencies modales a formaciones
d’esti mesmu calter que funcionen n'otros paises del llamau arcu atlinticu. Amds,
les necesidaes llaborales de les mesmes lleven a que munches delles camudaren
o quitaren partes de la vistimienta completa, tanto pa los homes como pa les
muyeres, el so inxerimientu recién dientro deestos colectivos foi estudidu por
Lloridn Garcia Flérez (Garcia Florez 2012), porque enantes loficiu de gaiteru
yera una ocupaciéon masculina. Asina, el traxe asturianu rellaciondu coles bandes
ufierta enagora una panordmica de gran coloriu y usos particulares de les pren-
des que tienden a allonase de la estética que los gaiteros llevaben a finales del x1x
y XX, a tenor de lo que se pue ver na comparanza de les semeyes contemporénees
coles dépoca.
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Una de les més reconocies iméxenes de la pareya de gaita y tambor. José¢ Remis Vega
y José Junco. Destaquen los adornos coloreaos del fuelle y roncén frente a la sobriedd de los traxes, que
con tonalidaes escures non respuenden namdi a la semeya en blancu y negru, sinén al color escuru de les
teles predominantes nesta época nel traxe asturianu d’home. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

Semeya de la Banda Gaites de Villaviciosa, ensin la chaqueta que cubra’l gran coloriu
de los chilecos masculinos, nin dengue que tape’l xustiyu femenin. Chema Marcos. 2015.
En https://www.facebook.com/91970963726/photos/a.10150598978173727.380828.91970963726/101529
31273643727/ 2type=3&theater.



166 FE SANTOVENA ZAPATERO

XUNTOS NEL ESCENARIU

Los llugares nos que la vistimienta masculina y la femenina s’axunten corres-
puéndense col espardimientu del folclor, de los bailles, dances y cantares etique-
taos como populares o tradicionales y venceyaes a un tiempu d'ociu organizdu,
pensdu pa la exhibicién teatral y festiva.

La figura de los asturianos nes pieces de teatru espafiol documéntase dende
tiempu atrds (Almacén de frutos literarios... 1813), tipificaos nos sos moos y
calteres unes vegaes como brutos inorantes, otres como arteros astutos y otres
como nobles valientes. Pero nun ye esti tipu de personaxes los que puen llamar
equi I'atencién, porque poques vegaes lleven enriba les tables una ropa que los
singularice. Sicasi, na tradicién espanola del teatru costumista, de los sainetes
y les obres de corta duracién, de temdtica asturiana y escrites por autores astu-
rianos, que van xurdir tamién siguiendo la corriente del rexonalismu politicu
y cultural, apaeceran personaxes especificaos claramente como «asturianos» .
Describense dalgunos homes carauterizaos con un traxe de calzén curtiu, asi-
na como muyeres nes que se pue ver como’| traxe asturianu separa ys identifica
alos diferentes personaxes. Merez la pena parar na descripcién de la ropa que’l
propiu autor da pala comedia nun actu y en prosa escrita por Vital Aza titula-
da La Praviana, asoleyada en 1896.

JULIA vestird el cldsico traje de aldeana de Asturias. En la cabeza, pafiuelo de tul
blanco con puntilla, anudado arriba; dengue negro, de raso 6 pafiete fino, ribeteado
con cinta ancha de terciopelo, cruzado sobre el pecho y atado atrds; jubdn 6 justillo
de brocatel, al que pueden ir pegadas las mangas de la camisa para facilitar el cambio
de traje; refajo de panete grana,adornado con algunas cintas de terciopelo negro al-
rededor; delantalito redondo y corto, de seda negra, adornado con encaje 6 puntilla;
los cordones de seda de colores con herretes, que figuren abrochar el justillo, caerdn,
formando una lazada, sobre el delantal; media blanca, calada; zapato bajo con lazo;
pendientes y gargantilla de corales, y cadena de oro o doublé sobre el dengue, y suje-
tando en el pecho un alfiler 6 medallén,

El traje de RAMONA serd el siguiente: falda oscura de merino o percal; delantal gran-
dey liso; paiuelo de merino, de colores vivos y con fleco, cruzado sobre el pecho y atado
atras; chambra de percal; zapato bajo y media blanca, y paiuelo de seda de colores ale-
gres, anudado sobre la cabeza.

Na obra, una comedia na que dos pareyes de namoraos algamen el so oxe-
tivu de casar, quedando bien clara la diferencia de rangu social ente elles,
Ramona ye una costurera de pueblu que viste segun les modes populares del
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momentu. Ta cosiendo un traxe de «aldeana asturiana» pal personaxe de
Julia. La descripcién que fai Iautor d’esta ropa axustase col estandar que ya
safitare entds pa la muyer, y que contrasta cola ropa de caldia de la modista.
Amis, esti personaxe de Julia nun ye asturianu, sinén una sefiorita acomodada
de Madrid que quier vistise d’esti mou pa dir a les fiestes y romeries. En pocu
espaciu Vital Aza recueye tanto la diferencia ente vistimienta tradicional y
modes populares, como ente la cotidianeida del traxe de caldia y un traxe sin-
gularizdu que nun solo ye festivu, sinén que s'usa en particular pa los festeyos
populares entendios como «asturianos».

En 1919 representdbase per primer vegada la obra El Filandén, escrita por
«Pachin de Melds» (Campal 2011). Nun yera una obra de teatru al usu, si-
nén una pequena zarzuela cantada por nefios, y ye la pieza méds conocida de lo
que paez que foi un tema de davezu de los escenarios de Asturies d'entds; la
presentacion escénica de los trabayos de la llana como mediu pa inxertar dié-
logos y cantares asturianos. Nella vuelve a encontrase entds, 'estereotipu de la
representacion de cuadros costumistes ﬁguraos por nenos vistios d’asturianos.
Tamién equi, los varones que participen d'estes puestes n'escena, allofiaes de
los circuitos profesionales del teatru, son pocos; recayendo la mayor parte de
l'aicién na parte femenina. Julian Castellanos retratare unos afos enantes del
conxuntu dactores aficionaos d’'una d’estes representaciones arquetipiques.
Un gran grupu de nefies y moces posa non solo visties d’asturianes convencio-
nales, sindén tamién adornaes con abondante xoyeria y traxes de gran coloriu,
colocando otra vuelta elementos que pertenecieron a la ed4 adulta en cuerpos
adolescentes o infantiles. La ilusién faise mas evidente cuando se repara en que
les mas d’elles lleven una rueca na mano o enrolla madexes delantre d’'una deva-
nadera. Ye dificil creer que pa estes xeres, entovia col calter de fiesta colectiva
n'espacios d’'usu privau que solien tener, les moces d’antano sacaren del arca les
sos meyores gales y mds ricos aderezos, pero ye yd una figuracién pal teatru y
non una aicién natural de la socied4 asturiana.
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Retratu d’un grupu representando un filandén. Julidn Castellanos. Xix6n. Hacia 1910.
Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

VISTIOS PA BAILLAR

Juan Alfonso Ferniandez Garcia (Ferndndez Garcia 2016: 482) recueye
cémo a finales del sieglu X1X un grupu de persones, ensin estructura formal
de grupu, entamaron a axuntase nes romeries y fiestes nes que baillaben al son
de la gaita y el tambor lo que fueren bailles «a lo suelto» bien espardios ente
les clases populares, en clara diferencia col gran espardimientu que tenien los
bailles a «lo agarrao» o bailles de salén, como les polques y los valses. Esti
grupu evolucionaria hasta convertise nun colectivu estable dende’l sieglu xx,
quufiertaba especticulos de baille asturianu y escenes costumistes n'entrete-
nimientos folcléricos. Nun foi esti un fenémenu unicamente allugdu n’Astu-
ries, sindon una moda nel ociu comun a otres partes d’Espar'la y consecuencia
de la tresformacion n'elementos d’identidé de los bailles populares. Nel cartel
publicitariu del festival celebrdu en Xixén en 1918, que sacabaria convertien-
do en célebre grupu y referente pa otros de tal triba y conocios y4 como Los
Marinanes, compartien cartel con grupos d’Aragén y Andalucia, col titulu de
Grandiosa fiesta espafiola.

Esta tresformacion de los bailles populares a lo suelto nun espectéculu, dio
llugar a la celebracién de concursos nel que se premiaba tanto a les pareyes exe-
cutantes quamosaben mayor gracia y elegancia, asina como a los ques llucien
los traxes asturianos mas elegantes. Nel periédicu EI Noroeste, con fecha del
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20 d'agostu de 1905, rexistrabase I'éxitu algamau polos representantes llaniscos
qu’interpretaben per primer vegada El Pericote nel especticulu que sufiertare na
plaza de toros d’El Bibio'l dia enantes, llevando’l premiu la distinguida belleza
rubia de Fernanda Vargas. En 1909 celebrése n’Uviéu un festival a beneficiu de
los mancaos de les guerres d’Africa, de los que se conserven interesantes tarxe-
tes postales tanto de los romeros llegaos de La Pola (Siero) como del grupu de
Rogelia Gayo Mayo, vistios aquellos colos traxes blancos identificativos de los
que faen dances de les llamaes d’arcos, palos o bordones y esta colos traxes es-
tandarizaos pa xubir a un escenariu y que col pasu’l tiempu sirvirien pa crear el
mitu del traxe diferencidu de los vaqueiros d’alzada. Inclusive fuera del 4mbitu
del especticulu folcldricu, tamién nes fiestes llocales se celebraben certdmenes
pa destacar a les moces que diben visties con traxe asturianu; amosando entovia
mds, si cabe, laspectu d'elementu destacdu del tipismu folcléricu col que cuntaba
ya entds esta vistimienta. Na crénica de les fiestes de San Antonio en Cangues
d’Onis, recoyies nel periddicu El Noroeste con fecha del 11 de xunetu de 1903,
ente los actos preparaos pal dia grande anuncidbase:

Por la tarde, cucana en el aire, con el premio de un gallo y 5 pesetas; subasta de la
limosna del Santo y principiard un Certamen de gaiteros. Ademds habré los concursos
siguientes; Uno de la joven aldeana de dengue que mejor adornada se presente. Esta, si es
posible, asistird a la procesién. —Premio 10 pesetas...

Los romeros de La Pola (Siero) camin del festival patriéticu celebrau n’Uviéu en 1909.
Tarxeta postal. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.
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Grupu de Rogelia Gayo Mayo Foto Sudrez Xixén. 1925.
Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

El caltenimientu d'esti tipu d'especticulos folcléricos sigue nos anos ven-
ti. En 1922 ufiertdse n’Uviéu un especticulu como parte de les fiestes de
San Mateo resaltando’l datu de tar organizdu pol musicélogu y compositor
Eduardo Martinez Torner. La prensa de la época utilizé como reclamu les va-
riaes actuaciones quincluyia la presencia de vaqueiros d’alzada y dances d’El
Pericote, Corri-corri, otros cantares y bailles populares, concursos y, nun llu-
gar destacau, lorfedn uviein que: «ejecutard canciones de sabor regional». Ye
interesante resaltar la componente d’exaltacién de los valores folclérico-mu-
sicales y estéticos rexonales, porque’l festival anuncidbase a si mesmu como
«un dfa tipico asturiano». A ello habria de contribuyir la presidencia nel actu
d’elementos de la nobleza y la burguesia llocal, vistida col traxe identificativu
del Principdu.

Sobre la mesa de toriles se habfa colocado una artistica tribuna, que ocuparon la se-
fiora vizcondesa de Campo Grande, a quien acompanaban las bellisimas senioritas Pilar
Tejera, Nieves Sampil, Rosario Pérez de Villar, Matilde S. Marteola, Rosalia Argiielles
Landeta, Maruja Sales Bravo y Julita, Marfa del Pilar y Maria del Carmen P. Miranda,
ataviadas todas a la usanza del pais.

En 1924 José Francés asoleyaba n’El Nuevo Mundo una resefia del festival
folcléricu de les fiestes de San Mateo de la capital asturiana, al que fueron lle-
vaos como representantes de los valores de Asturies rural y campesina Antonio
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Campillo «El Tiu Casona» natural de Bulnes nel conceyu de Cabrales y a
Ulpiano Garcia del conceyu de Quirés, dambos vistios col traxe de calzén cur-
tiu que fuera la moda masculina dominante un sieglu atrds. L'autor aprovecha
larticulu pa emponderar autenticidéd de los dos traxes frente a lo quél considera
imitaciones visties polos grupos de cantu y baille, al empar quempondera dellos
valores del calter asturianu.

Los dos octogenarios, a quienes Asturias ovaciond en la capital del Principado, no
precisaron de ofertas de premios, ni de agruparse en masas corales y cuerpos de baile
para vestir siempre la ropa, de corte y pafio de sus mayores, y si la voz feble ya no lanza los
ixusts bravios y las tonadas de grave melancolia o retozén humorismo, si sus miembros
agobiados de la pesadumbre de la edad no les consiente alternar con el brio de la vieja
aldeana de Cudillero que en el Perlindango superd a las més frescas rapazas, atn sonrie
socarrona el alma astur en su rostro de paisanin bajo la montera picona que no cambian
por la boina vasca, ni el sombrero castellano.

Aquellos mesmos grupos de baille que sorganizaron a entamos del sieglu
XX, protagonizarien dalgunes de les series de tarxetes postales de les que fa-
lamos enantes y los posaos de baillarinos vistios d’asturianos «preparaos pal
baille», compunxeron escenes costumistes al rodiu tamién de tradiciones de
cortexu, romeries y xeres rurales, que sedrien repeties en décades por otres
agrupaciones folclériques, como les repeties series que’l grupu de coros y
dances del Sindicatu Vertical d’Uviéu protagonizaria nos afios cincuenta y se-
senta del sieglu xx. Nelles los baillarinos apaecen tanto en postura de baille
como cortexando o atendiendo xeres agricoles, arrodiaos d’'una iconografia
que marca’l tipismu asturianu d’esti tipu de semeyes. Los horros, les vaques, la
sidra y como non, la pareya de gaita y tambor, formen un tou estéticu puesto
al serviciu d’'una imaxe folclérica que si nel so momentu nun foi tradicional,
paso a selo nel imaxinariu coleutivu ayuddu pol afitamientu d’estos motivos
estéticos repetios en mdas d’un sieglu d’historia’.

* Convién facer una referencia particular a la figura d’Antén Sastre Bilbao, responsable de los coros y
dances del Sindicatu Vertical d’Uviéu. Procedente d’una familia de renomaos baillarinos, nes semeyes que
se conservaben d¢l nel tiempu que tuvo al frente de 'agrupacién, nun cedié a los dictaos del traxe masculin
de la Seccién Femenina. Si bien pue vese-y con una camisa de factura burguesa (que y4 apacz en semeyes
d’homes vistios d’asturianos nes primeres décades del sieglu xx), la so forma de vistir el traxe asturianu de
davezu incluyia calzones y calzén curtiu, asina como chaqueta, siguiendo una estética mds cerca del estilu
antiguu qual pantalén con volante nel baxu.
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Pareya de baille infantil vistia col traxe estindar propiu del conceptu folcléricu
de la época del franquismu, posando n’actiti de cortexu, col horru de fondu y la vaca
como elementos propios del tipismu asturianu. Col. Muséu del Pueblu d’Asturies.

Al igual que colos gaiteros, los grupos de baille evolucionen na so estética
dende los sos entamos. Les moces que posen nes tarxetes postales visties col traxe
asturianu nun lo faen siguiendo lo que sedria’l vistir d'una muyer de mediaos del
sieglu XIX, sinén que y4 adauten la so estética a los gustos de cada momentu, ya
inclusive con interpretaciones singulares de lo que sentendia por un traxe del
pais. Quiciabes el mayor allonamientu ente les antigiies modes y la reinterpreta-
cién de la vistimienta tradicional se dea na uniformizacion que se da na Seccién
Femenina dende los anos cincuenta del sieglu xx. Siguiendo criterios escena-
riales, los traxes uniformicense pa ufiertar una imaxe homoxénea nel escenariu,
que diere visualizacién a los movimientos sincronizaos de los baillarinos. Por
oposicién a esti estandar estereotipdu dafechu, los llamaos grupos d’investiga-
cién etnogréafica apaecios a entamos de los anos ochenta, anovaron la estética de
los grupos de baille, volviendo otra vuelta la vista al sieglu x1x buscando un ma-
yor averamientu coles vieyes modes, momentu nel qu'hai que falar propiamente
d’'una «vistimienta tradicional asturiana>» como elementu d’identificacién cul-
tural, y ufiertando una mayor varied4 nos traxes usaos pa baillar. Entovia angua-
o aquella anovacidn que remitia a camises con mangues de vuelo, sayes de gran
ruedu, dellos mandiles y dengues cififos, asina como calzones curtios y axustaos
chilecos masculinos remataos con vistoses monteres de paiu y terciopelu, ye la
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que predomina ente los grupos de baille. Sicasi, esa imparable anovacién de los
materiales culturales de la que venimos falando, aumenté l'usu de les prendes de

bustu nes muyeres, el gustu pol amiestu de colores, pola personalizacién de la

vistimienta y l'escasu usu de la chaqueta ente los baillarinos*.

Los grupos d’investigacion etnografica anovaron la estética de los traxes
pa los espectéculos de baille na década de los afios ochenta del sieglu xx. Panderetes de
Xurgar nas Costumes L.luarca. Hacia 1990. Archiva Mercedes Pérez Gayol.

#Persabio ye que la chaqueta ye una prenda pesada y que y nos primeros grupos de baille vese alos bailla-
rinos con ella terciada al hombru. Equi a lo que se refier ye la desapaicién d'esta prenda cuando se viste’l traxe
asturianu, bien seya pa tocar o pa baillar, inclusive en situaciones onde antafio’] protocolu de la indumentaria
fadria que fuere impensable apaecer en mangues de camisa, como nel casu de dir a misa.
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Dos moces visties cola vistimienta tradicional asturiana.
2003. Archivu d’Amadéu Benavente.

Non solo los grupos de baille usaron el traxe’l pais pa les sos puestes n'esce-
na, los coros quinterpretaben cantares populares o temes compuestos a costafe-
cha como asturianos, tamién se vistien con esta ropa pa interpretar los aires de
la tierra. Dende les tarxetes postales nes que la Coral Polifénica Avilesina, por
exemplu, la costume de vistise pa cantar sigue hasta anguano, con grupos que
llucieron una estética propia de la vistimienta tradicional asturiana, como I'Aso-
ciacién Musica Tradicional Muyeres, o con reinterpretaciones pala presentacion
d’espectaculos basaos nos antiguos traxes, como la que lleva nel escenariu’l gru-
pu de pandereteres dirixiu por Eva Tejedor. Sicasi la tonada asturiana nun paez
tener una rellacién destacable col traxe del pais. Dende l'entamu de les primeres
grabaciones sonores los cantantes apaecen vistios los mds d’ellos col traxe bur-
gués y les muyeres segtin la moda de cada época. Les semeyes nes quintérpretes
de tonada, cuasi siempre muyeres, apaecen visties con traxe asturianu son mui
poques y nos concursos de cancién, quentovia caltienen tola so vixencia, los in-
terpretes vistense segiin les modes mds d’anguafo de cada momentu’.

> D’igual mou, nel mundu del cuplé y de la tonadilla espafiola, usdronse traxes asturianos pa identificar
segun qué temes. Nesti aspectu de la musica llixera puen inxertase interpretaciones que van dende Antonita
Moreno, por exemplu, ales estétiques d’anguafio de Rodrigo Cuevas.
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Tarxeta postal de la Socieda Coral Avilesina vistios d’asturianos, hacia 1910.
Na paxina http://blog.clcomercio.es/episodios-avilesinos/2014/04/13/musica-maestro-2/.

Eva Tejedor y les pandereteres, visties pal so espectdculu musical con traxes inspiraos
na vistimienta tradicional asturiana. Cortesia d’Eva Tejedor.
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UNA REFLEXON FINAL

Nel entamu deesti articulu, falabase de la élite cultural burguesa y académica
quafitaron el folclor y los aspeutos tradicionales d’Asturies, aquellos que forma-
ben un grupu especificu compuestu les més de les veces por homes que controlen
la politica, la economia, la educacién y la cultura del so pais, los que rares vegaes
visten col traxe identificativu del mesmu, a pesar de la carga de valor simbélicu
que conlleva como elementu histéricu y representacién de la cultura popular®.
Los que se revistien con esi elementu de la identida d'una Asturies rural y campe-
sina, pola que se naguaba como exemplu de los més nobles valores morales y pro-
tagonista de grandes xestes histériques, al tiempu que se despreciaba pol so atrasu
frente al progresu industrial y urbanu puxante, yeren al empar los que siguien na
redolada d’esa comunidé cultural elitista. Fueron a les sos muyeres, a les muyeres
de la so familia, a les sos fies y fios, a los que vistieron d’asturianos tanto pa dir a
una fiesta, a un baille o pa facer una semeya, siguiendo una costume que s’afit6 na-
quel tiempu dafitamientu de relatos y mitos fundacionales nacionales, y a la que
nun foi ayena la inclinacién de la monarquia y la nobleza, les mas altes instancies
sociales, a vistir a los sos fios colos traxes identificativos de les rexones espafoles’.

Fiestes y bailles nos que se daba otra forma diferente de marxinalida, la xenera-
da por aquellos que formaben parte del espectéculu, como gaiteros y tamboriteros,
integrantes de grupos de bailles folcléricos, de sociedaes corales y conxuntos de
teatru costumista. Xente que vistia d’asturianu pa ufiertar una diversion. Como
integrantes de la socieda normativa regular na so vida de davezu nun habia nengin
rasgu de vestuariu que los separare de los demas®, cuando aquellos personaxes del
escenariu vistien col traxe del pais pa les sos actuaciones y espectéculos, entraben
nun espaciu de dixebra temporal por mor tanto del so arte como de la so visti-
mienta. Una apartamientu que cuando la dixebra transitoria acababa y el traxe as-
turianu se guardaba, nun termina dafechu col imaxinariu social de la so comunids,
porque esti tipu d’aficionaos o profesionales taben inxertos nuna de les munches

¢ Ye bien conocida la semeya de Fermin Canella vistiu con montera y madreiies el dia del so doctorau.
Nun hai dulda del so venceyamientu y participacién nel estudiu y afitamientu de les costumes asturianes,
pero, en tou casu, nun vistié un traxe asturianu de calzon curtiu dafechu, sinén dos elementos singularizan-
tes del mesmu, el tocdu de tiesta y l'arcaicu calzdu de madera.

7 Al respeutive, ye referencia la semeya de mozu d’Alfonso X11 vistiu d’asturianu y qu'asoleya Gauson
Fernande.

# Los gaiteros non siempre vistien traxe asturianu y munches vegaes pue vése-yos tocando en dellos
actos vistios con vistimienta burguesa.
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paradoxes creaes poles representaciones de la identida construyida dende’l mundu
rural y aldeanu: la del apreciu por esti tipu de manifestaciones folclériques iden-
tificatives de la personalida del territoriu dende una perspectiva positiva, frente
al desprestixu y recelu qua vegaes llevanten profesiones o aficiones como les de
gaiteru, baillarin, actor o cantante, que sasitien nel borde de la marxinalid4 so-
cial dende munchu tiempu atrés. El gaiteru, mas que’l tamboriteru, yeral musicu
necesariu pa tocar misa, procesiones, fiestes y bailles, un home al qu'a vegaes s'aso-
ciaba cola fardndula, la folixa y l'abusu d’alcohol, tan aprecidu nel so papel d’ins-
trumentista como munches vegaes menosprecidu pola so propia xera musical. Del
mesmu mou, el baillarin llevaba implicita, pa munchos sectores de la sociedd, una
connotacién d’homosexualidd que se-yos atribuyia independientemente de la que
fuere la so verdadera orientacion sexual. Una marxinalidd que nun yera del gustu
masculin xeneral por vistise d’asturianos. Curiosamente, les muyeres nun tenien
tantes connotaciones sociales negatives a la hora de xubir a un escenariu pa cantar
o baillar, nin tampoco pa vistise d’asturianes en fiestes y romeries, quiciabes pol usu
del traxe nel mundu femenin y4 partia d'una segregacién inicial propia.

La normalizacién d’anguano de la gaita como instrumentu y de l'activa pre-
sencia de gaiteros y bandes de gaites na vida cultural, entamé una mayor visi-
bilid4 del traxe asturianu d’home, sicasi, nun paez que’l so usu, lo mesmu que’l
casu de les muyeres, vaya a espardese abondo mds p’alld de los aspectos folcl6ri-
co-musicales, calteniendo un venceyamientu traxe asturianu/espectaculu folclé-
ricu, que se caltién dindmicu prauticamente dende’l so afitamientu como traxe
identificativu d’Asturies.

Tarxeta postal con un grupu folcléricu vistios d’asturianos, con fecha nel matasellos
de 1 de setiembre de 1910. Cortesia d’Enrique Menéndez.
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