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Este articulo falard brevemente y a nivel xenérico das trasformacidis mu-
sicales acontecidas nel Occidente asturiano entre a tltima década del siglo
x1X y mediados del siglo xx. Nestos anos as musicas tradicionales (gaiteiros,
acordeonistas, tamborileiros, violinistas, etc...) quamenizaban as festas po-
pulares, 4s veces formando agrupacidis (cuartetos y quintetos tradicionales),
conviven coas bandas de musica. Estas musicas servian d’entretenemento des-
p9s das duras tareas laborales. Mentras, aparecian novas realidades econémi-
cas y sociales, avances tecnoldxicos, inquietudes culturales, novos espacios
ladicos, etc.

Fruto das trasformaciéis sociecondmicas y como fendmeno netamente ur-
bano (qu’ird imitdndose nas pequenas vilas a medio camin entre el mundo rural
y el urbano), fain aparicién unhas pricticas asociativas inicialmente elitistas,
pos amplios sectores da poblacién nun dispdin de tempo nin cuartos pra cuo-
tas. Espacios como el casino (tertulia, sociedd, circulo, liceo ou ateneo) son os
encargados de levar a cabo actividades de caracter cultural y instructivo-recrea-
tivo. Como exemplo, en Ribadeo férxase el «Circulo de Recreo» en 1851, na
Veiga a «Tertulia del Recreo» en 1881 ou en Tapia el «Circulo Catdlico de
Obreros» en 1897. Entre as materias que s'impartian figuraba a ensefianza da
musica (el solfeo), ast como el manexo d’instrumentos de corda y vento, im-
portante pra formacién de rondallas y de bandas de musica por toda esta zona
d’estudio —caso da Banda de Tapia, a Banda de Salave, a Banda la Filarmoénica,
a Banda da Vilapena, a Banda da Veiga, a Rondalla de Villacondide, etc.-.

A labor d’estas bandas de musica ¢ primordial prd xente moza, tendo en con-
ta qua unica alternativa pra dedicarse a musica era entrar nas bandas militares
familiarizandose col manexo d’instrumentos de vento, 4 vez qualgunhas bandas
incorporaron un instrumento tradicional como a gaita, mostra d’un evidente
proceso d’hibridacién entre lo tradicional y lo reglao.

Estas bandas de musica entran na decadencia despds a guerra civil por mor
da aparicién dunhos grupos mds pequenos chamados por aquel entonces
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«orquestfas», qual ter menos componentes resultaban abondo mds asequibles
4s economias (xornal y xanta, normalmente distribuidos en diferentes casas)
das comisidis de festas nunha época d’estrechez econémica, ademas del encanto
qu'estas novas formacidis novas despertaban.

Nel occidente d’Asturias ¢ a mediaos da década dos cuarenta cuando empe-
zaron a medrar estas novas agrupaciois musicales, al xeito das pequenas orques-
tas de jazz americanas, incorporando a baterfa como instrumento de percusion.
Empezaron sendo grupos pequenos (entre cuatro y seis musicos) y pouco a pou-
co foron medrando. Esta influencia das jazz band americanas paséu tamén en
Latinoamérica a partir dos ltimos anos vente. A interaccién entre os fundacio-
nales sextetos y septetos de sones y as jazz bands importadas d’Estados Unidos,
formal y armdnicamente muito méis completas, provocaron el empezo d’un fe-
némeno que nos anos 40 alcanza el sou maximo esplendor: a era dos conxuntos
de sones.

Nel Occidente astur el repertorio d'estas «orquestias» medraba coa inclu-
sion de novos ritmos, muitos d'elos chegados d’América Latina (el buggie, el
mambo, el bolero, a habanera, a samba, ¢l tango, etc...). Estos grupos compo-
fifanse como minimo de trompeta, saxofdis altos y tenor, y bateria. Algunhos
tamén tian contrabaxo. Pouco a pouco féronse amecendo outros instrumen-
tos, quen ocasidis eran tocados polos mismos musicos que se vian obligaos a
doblar instrumentos (clarinete, acordedn, violin, maracas, etc.) en funcién da
capacidd de cada un. Ademds dos novos ritmos tamén s’introducen cambios
performativos xa quiestas novas agrupacios xa nun tocaban en circulo como as
bandas, senén mirando de frente con un vestuario colorista, lonxe dos traxes
tradicionales y dos serios uniformes das bandas, y situdbanse ademdis encima
d’un escenario.

Entre as primeiras agrupacidis ta a Orquesta Fantasio, en Navia a mediaos
dos cuarenta. En 1946 nacia a Orquesta Allegro, en Tapia, entre cuatro musicos
que pertenecian 4 banda de musica La Filarmonica. Xa na década dos cincuenta,
medran un bon niimero d’orquestas por toda esta zona: Orquesta Copacabana,
en L.luarca, Orquesta Osnola, en Miudes, Orquesta Ritmo, na Caridd, Orquesta
Ibys, na Veiga, Orquesta Parinni y Orquesta Monterrey, en Ribadeo. Lougo vein
outras, quen ocasio6is taban formadas por musicos xa d’estas citadas orquestas,
caso del Conjunto Azul, en Piantén, Orquesta Bahia y Orquesta Tropical, en
Veiga ou a Orquesta Montecarlo, Orquesta Gran Casino, en L.luarca, Orquesta
Amapola y Orquesta River Club, na Carid4, Los Sierros, en Outur, Orquesta
Gefan, en L.luarca, Orquesta Monterrey, Orquesta Trovador y Orquesta
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Veracruz, na Veiga, Orquesta Iris, en Navclgas, Orquesta Los Modernos, en
Santalla d’Ozcos, etc.

A este estoupido das «orquestias» axudéu muito a creacién y consolidacion
dos sal6is de baile —unde estos grupos amenizaban os bailes qua xuventd de-
mandaba-. Polo tanto medra, en paralelo, al marxe das festas populares, unha
certa infraestructura docio. A partir del ano 1948 existen varios sal6is como el
das Figueiras, el da Roda, el Salén Casa Rego en Valdepares, el del Velouxo na
Carida, el Salén Casa Elias ou Infanzén Park en Cartavio, en Tapia El Edén, El
Parador y A Terraza, El Salén de Cuana, el Salén de Villuir, el Parque Marisol
en Villar (L.luarca), Salén Roque Nublo en Castropol, El Sotanillo en Navia,
Salén Negresco en Ortigueira, Salén de Alfonso na Carid4, Salén Casa del
Penedo en Rebollada, Salén de Otur, Salén Martinez en Serantes, Salén de
Puertu de Veiga, Salén de Villapedre, Taberna la Paz en Miudes, Las Escuelas
en Villarmarzo, Salén de Casa Trueba en Godella, Salén el Chavolo ou La Perla
en Arancedo, Salén La Argentina en Campos, Salén de Paredes y de Setienes en
Valdés, Salén El Sotanillo en Navia, El Palacio de Villar, El Requisito na Carida,
ou A Pista y El Parque dos Pinos na Veiga (unde se chegdu a fer un festival da
cancion en tres edicidis nos anos 1964, 1965y 1966, baxo el lema de «Festival da
Cancién del Eo» ).

Muitos d’estos salois tian un ciclo estable de programacién contando con
unha orquesta titular y, na medida das posibilidades econdmicas, traianse ou-
tras atracciois. Outra posibilid4 era alternar el baile col cine, caso del Edén en
Tapia. Primordial pra aquela aparicion dos saldis y as «orquestias» foi el avance
tecnoléxico y a chegada, sobre el ano 1947, da megafonia. Pra qu'esta tecnoloxia
podese ser efectiva previamente houbo darse un lento proceso d’instalacién de
sistemas de corriente eléctrica, primeiro nos ntcleos urbanos principales y més
adelante nos pequenos pueblos y aldeas. El micréfono, el amplificador y os al-
tavoces foron innovadores, causando gran impacto y permitindo incorporar a
figura del vocalista.

Planteada a eleccién del tema y mostradas esquemdticamente as referencias
histéricas que nos levan a apuntar a viabilidad y necesida de realizar un estu-
dio mds serio y detallao dende el 4mbito universitario musicoldxico, hemos fer
unha reflexién ou declaracién d’intenciones acerca da metodoloxia. E pouca a
informacién sobre este tema y a quhai, ta formada por declaracidis periodisti-
cas y certos datos en portales d’internet referidos a grupos y conciertos. A case
ausencia d’'unha perspectiva musicoléxica deixéu como exclusivo achegamento
avision periodistica e histérica. Falta un andlisis pormenorizado dos pardmetros
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musicales que caracterizaron estas formacidis musicales tipo Jazz Band conoci-
das coloquialmente en Asturias como «Orquestias».

Tamén falta un estudio pormenorizado das relacidis entre os grupos musi-
cales implicados nel periodo acotado pral sou estudio. Del mismo xeito faltan
analisis sobre as conexiois entre os axentes sociales y a realid4 del dia a dia d'estos
produtos de entretenimiento con metodoloxias propias da socioloxia, a antro-
poloxia ou os estudios culturales. Por ltimo, ¢ interesante profundizar na posi-
ble relacién entre el fendmeno Jazz Band nel occidente d’Asturias y outras Jazz
band d’outros territorios.

Faria falta, tamén, comprobar cdmo operan as conexidis entre un sito y a sua
musica, c6mo os significaos xeogréficos son construidos y cémo los reconoce el
puiblico. E necesario investigar cémo ou en qué forma si tal vez determinaos ins-
trumentos y elementos musicales adquiren un significado xeografico local (uso
da gaita con dixitacion aberta méds asomenada 4 galega). Aceptando que, si ben
a difusion da mayor parte das formas simbdlicas (a través del cine ou a radio)
aveza a ser global, a stia apropiacién nun pode ser sinén local.

Tal dilema solo pode ser resolto pola investigacion en dous dmbitos como
son el trabayo hemerografico y el trabayo de campo.
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Fotos da Orquesta Capri cedidas pola familia de José Villanueva.





