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INTRODUCCION!

Nos ultimos anos, determinaes cuestiones relatives a les permunches he-
rencies del franquismu y a la pregunta pola so reparacién politica, econdmica,
cultural y espiritual, ganaron interés nel contestu de los estudios hispanicos
contempordneos (Labanyi 2000). Al tiempu que constitutives dafechu de la lla-
mada Transicion democrética espafola (1974-1986), la pervivencia del franquis-
mu como espectru que percuerre’] nuesu presente ye, sicasi, una temdtica rara

! [Nota previa a la traduccién: Esta investigacion foi realizada metanes del mio procesu de formacién
doctoral, y como parte de les actividades del grupu d’'I+D+i «Musica, Danza y Estudios Culturales» (mu-
danzes), de la Universida d'Uviéu; razén pola que foi primeramente espublizéu n’inglés. Foilo entds, como
«Epilogu Postfranquista» d’un llibru colectivu entituldu Dance, Ideology and Power in Francoist Spain
(1938-1968) [ed. Beatriz Martinez del Fresno & Belén Vega Pichaco. Turnhout: Brepols, 2017; el titulu ori-
xinal del capitulu foi «Spectral Francoism, Ethnographic Archive, Anarchic Choralities in Post-Francoist
Asturias». Poro, ye preciso entamar esta nota agradeciendo a la editorial Brepols y, mui especialmente, a
Roberto Illano, un de los coordinadores de la serie Music, Criticism & Politics, por dame’l preste a esta
torna al asturianu. El capitulu ta reproduciu d’'una manera bastante apegada al orixinal, con modificaciones
puntuales. Neses modificaciones, malapenes entré a camudar cuestiones de ritmu y d'enfoque y que fueron
pensaes pa un contestu diferente al d'esta edicion.]. Agradezo a les editores del llibru, Beatriz Martinez del
Fresno y Belén Vega Pichaco, pola so curiada llectura del testu y polos sos valiosos comentarios tocantes tan-
to a la estructura como a los contenios d’esti capitulu; a José Antonio Gémez, polos sos conseyos y enorme
confianza depositada en mi; al Muséu del Pueblu d’Asturies, por facilitame I'accesu a dellos materiales del
so archivu fotograficu; a Leticia Gonzalez Menéndez, por tantes y tantes conversaciones tocantes a la cues-
tién del baille tradicional asturianu que fueron, ensin dulda, la semiente del mio interés pola coreoloxia; a
César Colén-Montijo, polos sos comentarios y conversaciones relatives a esti testu; a Luciana Pereira, pol
so magnificu asesoramientu llingiifsticu [no referfo a la version inglesa]. Esti testu pue ser vistu como tn
de los primeros resultaos d'una estancia d’investigacién que realicé nel Center for Ethnomusicology de la
Universid4 de Columbia de Nueva York (primavera de 2016). Toi enormemente agradeciu a la profesora
Ana Marfa Ochoa Gautier pol facilitame accesu a aquellos mundos, pola so xenerosid4 inmensa, pol calter
siempre inspirador de los sos comentarios, y polo acertao de toles sos recomendaciones bibliografiques.
Finalmente, quiero amosar un agradecimientu especial a Xosé Antén Fernidndez Martinez « Ambds», por
dame’l permisu papropiame de les sos idees, pola so enorme amabilidd y entusiasmu, pola so sabiduria y
bon facer, por ser un referente.



88 LLORIAN GARCIA-FLOREZ

vez considerada na esfera publica asturiana: como si d'un «secretu publicu®» se
tratare. Por esta razén, el mio sentir nesti capitulu encarna, en parte, un intentu
por resonar cola multitt de voces que, dende 'entamu de la crisis financiera,
intentaron romper con estos silencios institucionalizaos. Si bien el testu discute
cuestiones relativamente astractes, la so escritura concibidse como un esfuerzu
por escuchar ya inscribir estos y otros secretos publicos, de manera que puedan
ser audibles «otramiente®>.

Mis alld d’eso, esti capitulu trata d’esplorar la problemdtica naturaleza de
los espectros coreoldxicos del franquismu, como parte d’una investigaciéon mas
amplia dedicada a estudiar la rellacién ente musica, tradicién y biopolitica* na
Asturies posfranquista®. Con rellacién a esto, propondrése una llectura «a con-
trapelo» del archivu posfranquista. Empiricamente, el contenfu desti testu te-
matiza’] pensamientu coreoldxicu del mio interllocutor Xosé Antén Fernandez
Martinez, «Ambdés», un perconociu recopilador de cantares y activista qu'influi
de manera crucial non solo al movimientu asturianu de revitalizacién musical,
sinén tamién, mas alla de determinaos puntos de controversia, al propiu movi-
mientu asturianista.

Inspirdu nel métodu de la «equivocacién controlada» propuestu pol antropé-
logu brasileniu Eduardo Viveiros de Castro, el principal oxetivu desta investigacion
foi preparar el terrén pal desendolque colectivu d'un estdu de «decolonizacion

2 El sentfu actisticu d’esta idea ta basada na reellaboracién que César Colén-Montijo (2018) ficiera del
conceptu de secretu publicu, tomada a la so vez, de los trabayos de Michael Taussig.

* Na mio escritura, «otramiente> significa dalgo asi como «lo otro de lo otro», un poco nel sentiu
dau por Elizabeth Povinelli (2014), ente otres feministes de la diferencia, como Luce Irigaray.

*No que sigue, emplegaré’l términu «politiques de la vida y de la muerte» pa referime xenéricamente
y

al panorama abiertu cola recuperacién por parte de Foucault del conceptu de biopolitica (pa una intro-
duccién a desti panorama, véase por exemplu Rose 2007). Cuando emplegue «biopolitica» va ser col
aquel d’afitar un enfoque mds estrictamente foucaultianu, centrdu nos asuntos relativos a les tecnoloxies de
gobiernu del estdu modernu. Otramanera, si bien el mio pensamientu ta sofitdu nel enfoque zoopoliticu de
Luduefia —onde zo¢ nun se relaciona con bios per aciu d'una simple anulacién o esclusion, sindn per aciu
d’una conxuncién (Luduefia Romandini 2010: 33)—, nesti testu, reservaré l'usu del términu «zoopolitica»
unicamente pa sollifiar la importancia del llabor de los non-humanos na constitucién y desendolque de les
politiques de la vida y de la muerte na teoloxia politica de la modernid4.

5N’analoxfa col sentfu del «pos» de «poscolonial», y a falta d'una palabra meyor, el mio usu desti pre-
fixu tien un sentiu criticu mds circunscritu a les preguntes de los estudios subalternos que a les de la llamada
posmodernidd. Tampoco nun-y doi un sentiu cronoléxicu; recursivu, mas bien. Al asitiar esta investigacién
nel marcu de lo posfranquista, lo que primeramente pretendo ye sollinar la manera en que la historia del
franquismu y la historia de la modernidé/colonialid4 tin entemecies como norma, non como escepcion.
Esta idea ta basada na critica decolonial de la modernid4. La mio manera denfocar estos debates va ser escla-
riada na seccién viniente, cuando presente la cuestion de les politiques del reconocimientu posfranquistes.
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permanente del pensamientu» afayadizu (Viveiros de Castro 2009: 73-79).
Acordies con ello, esti testu garra sofitancia nuna ontoloxia politica non-escéptica,
de manera tala que «estremaes formes desistencia afitaes en practiques reflexives
concretes [puedan ser quien a] precipitar formes alternatives de pensamientu®»
(Holbraad y Pedersen 2017: 293). Razén pola cual, la mio esploracion del pensa-
mientu coreoldxicu d’Ambds nun intenta «dar voz» al otru, nin trata d’afitar una
«apropiada» representacion etnografica. Si como dixo Marilyn Strathern, la cul-
tura nun ye dalgo susceptible de ser interpretao sin6n «la manera en que les perso-
nes faen analoxies ente diferentes dominios de los sos mundos» (1992: 47); entés,
el mio rol como etnomusicélogu probablemente implique un proyectu diferente
d’aquel enfotdu na representaciéon «adecuada» del pensamientu coreoldxicu del
mio interllocutor. En consecuencia, y siguiendo con esti conceptu strathernianu
de cultura, el mio rol como etnomusicélogu va ser dalgo mas paecio a un estudiu
«con xente» qua un estudiu «de» la xente (Ignold 2017). Entiendo amds esta
manera de trabayar como particularmente abierta a la equivocacion; onde la equi-
vocacién nun ye concebida como un error, sinén un puntu de partida productivu,
constitutivu de lalteridd mesma (Tsing 2005: 4; Viveiros de Castro 2009: 59-81).
Daes entds estes idees preliminares, la investigacién tien loxetivu de tresducir el
pensamientu coreoldxicu d’Ambds nel estudiu xeneral del Franquismu.

Tocante a les fontes, los materiales emplegaos nesti testu fueron producios
nentrevistes formales con Ambas, pero non solo; tamién al traviés d’un trabayu
de campu de llarga duracion al rodiu la cultura espresiva llocal na Asturies con-
temporanea. A pesar de que nun seya facil de positivizar dientro desti capitulu,
esta iltima manera foi un factor central a la hora de yo componer el tipu de rella-
cién ente teoria y préctica qulesti testu presenta. Per tltimo, al tematizar dalgunos
momentos especificos de la vida dAmbds, lo que pretendo ye sollinar la manera
en que los problemes coreoldxicos y actsticos planteagos pol mio interllocutor
bien podrien ser d'utilid4 a la hora de considerar dotra manera la intrincada na-
turaleza de les herencies del franquismu. Esa otra manera, adelanto, va implicar la
reconsideracion del franquismu como un fenémenu non estrictamente humanu.

El capitulu dividese en tres partes. En primer llugar, ufrirdse un averamientu
al problema de la heteroxeneida nel contestu de los politiques posfranquistes del
reconocimientu. En didlogu col enfoque de Verénica Gago al rodiu la pragmética
de lo popular, propondré la nocién de «posfranquismu dende abaxo» como una
ferramienta ttil cola que captar la rellacién ente musica, danza y instituciones nel

¢ A nun ser que se diga lo contrario, les tornes de les cites son tamién del autor.
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posfranquismu d’una manera non teleoléxicamente centrada nel estau. Con rella-
cién a esto va proponese una desestabilizacién de los moos modernos de manexar
l'alterid4; un descentramientu qu’habria entendese como una de les preguntes cla-
ve desti testu. En segundu llugar, voi introducir dalgunos aspeutos relativos a la
historia de vida del mio interllocutor, aspeutos que tienen que ver cola xenealoxia
del so archivu etnogréficu (Archivu de la Tradicién Oral ’Ambés). Al poner en
rellacion los trabayos sol capitalismu y la globalizacién Anna Lowenhaupt Tsing,
y sola escucha d’Ana Marfa Ochoa, nesti apartdu acufio]l conceptu de «friccion
aural». Con elli, intento esplorar otramiente la historia aural de les politiques
posfranquistes de l'asturianidd, al tiempu que reasitiar nel centru la cuestion de la
equivocacion actstica como parte de la historia de la circulacion de los afectos a es-
cala global. Finalmente, siguiendo la idea de Eduardo Viveiros de Castro del relati-
ve native, garraré’l conceptu de grupu de baille folcldricu (a partir d'agora GBF) del
mio interllocutor, col aquel de tresducilu nel estudiu del franquismu. Dao que se
trata d'un marcu conceptual coreoléxicu desendolcau pol mio propiu interllocu-
tor nun contestu profundamente enraigondu na critica del posfranquismu, entien-
do esta comparanza como parte d’un xiru criticu mas xeneral que, na mio escritura
alo menos, enllaza cola llamada «descolonizacién del conocimientu» (Lander et
all2000). Como conclusién desta suerte dalcuentru «tresacadémicu, el capitu-
lu va proponer una consideracién del conceptu de GBF que’l mio interllocutor cri-
tica como una «infraestructura poética» (Larkin 2013) circunscrita al Estdu mo-
dernu. Inspirdu nel trabayu dAna Marfa Ochoa (2014) sola la inscripcion de voz y
la escucha nel archivu, defenderé questa atencion a la materialid4 de la voz podria
ayudanos a pensar d otramiente la ontoloxia de lo coreoldéxico: menos venceyada a
la cuestién de la representacion, y més atenta les politiques d’inscripcién y circula-
cién de la voz coral. Finalmente, el capitulu dard acabacion con una suxerencia que
quedaré flotando nel aire: los actuales debates tocantes a la rellacién ente musica
y estdu, colos sos puntos ciegos concomitantes, habrien ser meyor dirimios dende
una reconsideracion radical de la materialidd de lo actstico y de lo quinético, més
all4 de la historia teoldxico-politica y econdmica d'un estdu-nacién-modernu dau.

«SANU REXONALISMU» Y BAILLE: LA INMUNIZACION DE LA HETEROXENEIDA NES
POLfTIQUES POSFRANQUISTES DEL RECONOCIMIENTU

En contraste colo que quiciabes habria quesperar dempués de décades d’instru-
mentalizacién (Castelo-Branco et al 2003: 73), lacabacién del réxime franquista
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dio llugar a una «intensificacién’» de lo coreoldxico. A Ialtura de los entamos
de los ochenta y, de mou llamaderu, coincidiendo cola conocida renuncia al mar-
xismu per parte del Partiu Socialista Obreru Espanol, la busca d'una asturianidd
«auténtica» convirtiése nun asuntu d’interés pa muncha xente. Baxo la premisa
d’'una Asturies non contaminada nin polos efectos del franquismu nin de la mo-
dernid4, muncha d’esta xente entamé a participar en proyectos colectivos al rodiu
del baille popular asturianu. Espardios per bona parte de la xeografia asturiana,
estos grupos fueron conocios col apellativu xenéricu de «grupos d’investigacion
etnografica». Surdios n'oposicion a aquellos otros que caltenien les estétiques y
performancies heredaes del franquismu, estos grupos yeren particularmente hos-
tiles pa col discursu resiliente de la Seccién Femenina que, pa munchos dellos,
representaba sobrevivencia péstuma del franquismu. Tanto les investigaciones de
calter etnograficu desendolcaes por estos grupos d’activistes «culturales», como
la so reivindicacion de recuperacion d’indumentaria, repertorios y coreografies
aparentemente non marcaes pola influyencia del franquismu, fueron convertios
dacuando en simbolos d’'una «identidd renovada» (Santovena Zapatero 2013:
65). Desta manera y a pesar de les contradicciones, pa munchos y munches de
los y les mios interllocutores, esti procesu vividse como un elementu crucial nel
proyectu de llucha pola lliberacién colectiva posfranquista, en xunto con otros
que tamién tuvieron llugar metanes de la llamada Transicion.

Sicasi, 'ascensu repentin desti interés polo coreoldxico dificilmente pue ser
entendiu en términos puramente culturales. Foi acompandu, mds bien, por otra
«intensificacién» previa, la d’Asturies. Una intensificacién que, como ye sabio,
tuvo la so primera aparicién publica en 1974, cola fundacién de Conceyu Bable,
unos meses entantes de que’l dictador morriera, y en resonancia col panorama
abiertu pola crisis del «particularismu franquista» (San Martin Antufa 2006).
A Tlaltura de finales de los setenta, entamos de los ochenta, el movimientu astu-
rianista taba fondamente enraigondu nun entemecimientu ente los asuntos de
los estudios asturianos y los de la teorfa critica. Como tamién apunté San Martin
Antufia (2006), ye conocio que la llucha pol reconocimientu de los derechos
llingtiisticos de los falantes d’asturianu foi un «puntu nodal> al traviés del que
tuvo llugar un ensame de demandes méas ampliu. Un de los aspectos mas intere-
santes del llamdu asturianismu «politicu» tamién, foi la so marcada dimensién
popular; a pesar de que, ciertamente, dindmiques d’elitismu y de conservaduris-
mu tamién puedan ser trazaes. Esta dimension de lo popular tritase davezu con

7 Conceptu tomau d’Ochoa Gautier (2006).
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rellacién a dos factores rellacionaos. El primeru, Iaplastante refugu del movi-
mientu asturianista per parte de les principales ¢lites politiques y econdémiques
dirixentes d’Asturies; y el segundu, I'escasu desendolcu d’unes «apropiaes» po-
litiques del reconocimientu n’Asturies, en comparacién, pongamos por casu, de
les llamaes «nacionalidaes histériques». Pa munchos activistes, la prevalencia
d’esti estdu de les coses una vez que la Transicion foi supuestamente acabada dio
llugar a una percepcion xeneralizada del asturianismu como un «nacionalismu
frustrdu» (Zimmerman 2011). Sicasi, yo preferirfa referime a ello como la cara
«blanda» d’un estdu d’escepcion llargamente prollongdu en tiempu. Si bien soi
plenamente consciente de la importancia d’esplorar los caminos de I'apropia-
cién estratéxica de la retérica lliberal de los derechos humanos y de la soberania
nel contestu de les «politiques de los gobernaos» (Chatterjee 2004), lo que
quiero proponer con esto ye una esploracion d’otramiente del posfranquismu
asturianu. Y el primer puntu p’aniciar esta esploracion ye desfacer la considera-
cién de la falta d'una nacién «apropiada» —ye dicir, universalmente convalida-
ble— como puntu de partida de los estudios asturianos contemporaneos. Con
esti xestu, trato d’introducir una manera d’averase al problema d’Asturies dende
una pespectiva ampliada. Una perspectiva na que la circulacion de los afectos
movilizaos polos discursos de 'asturianidd nun presuponga una totalizacién de
la rellacién zoopolitica ente voz, cuerpu vy territoriu. En llugar d’eso, l'atencién
al problema de la economia politica de los afectos, lo que pon enriba la mesa ye
la coesistencia irreductible de posibilidades aurales y quinétiques alternatives a
aquelles previstes nes infraestructures poétiques del Estdu modernu. En conse-
cuencia, al tiempu que considera una tradicién de pensamientu critica surdida
nel posfranquismu —l'asturianismu «politicu» —, esti enfoque tien l'aquel de tra-
tar de sincronizase colos asuntos de lo que Lacan llamé o real: con un procesu
abiertu, non teleoldxicu que, como la propia vida, siempre nos lleva a «devenir
dalgo mds» de lo que y4 somos (Grosz 2008: 72).

Dende’]l puntu vista d'un marcu més xeneral, la rellacién ente les moviliza-
ciones pola democracia y les movilizaciones en favor d’'una autonomia rexonal
na llamada Transicién espanola ye dalgo persabio. La dialéctica ente la politiza-
cién de la espresiva llocal y el desendolcu d’«apropiaes» politiques del recono-
cimientu de la diferencia cultural, ente otros factores, xugaron un rol crucial nel
procesu de democratizacion. Como senalara Quirosa-Cheyrouze y Mufioz, el
venceyamientu ente los conflictos politicos y sociales y les demandes de descen-
tralizacién «tuvieron presentes dende’l primer momentu del procesu de demo-
cratizacion» (2008: 180) hasta’] final de la propia Transicién. De manera que,
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llofie de ser un tema secundariu, les cuestiones relatives a les politiques de la
heteroxencid4 fueron absolutamente centrales nesti procesu; y en bona midida,
fuertemente condicionaes pol mieu y pola reticencia de delles de les fuerces y
actores mas conservadores de la sociedd, casu del poder borbénico-militar.

A pesar desti protagonismu, relativu a la cultura espresiva llocal y a la so rella-
cidén cola politica nesti contestu, l'estudiu de la y4 referfa produccién y circulacion
de los afectos, y la so apropiacién discursiva por parte de la «socieda politica»
(Chatterjee 2004), fueron fendmenos poco trataos nel estudiu de la Transicion.
Sicasi, resulta casique imprescindible referise a la monografia de Josep Marti sol
folclorismu, més centrada nes dindmiques propies de la racionalid4 institucional
y les sos proyecciones na sociedd. Dende esti puntu vista, El folklorismo: uso y
abuso de la tradicién (Marti i Pérez 1996) foi un llibru pioneru, quensin dulda
catalizé’] surdimientu d’un interés acdémicu creciente tocante a la rellacidn ente
nacion, folclor ya ideoloxia nel contestu del Estdu espafiol. Si bien el so trabayu
nun ta estrictamente circunscritu al marcu posfranquista, €s0 nun quita pa que
tamién se tenga ocasionalmente referio a les sos politiques del reconocimientu:

Otra clara muestra de la intima relacién existente entre el folklorismo y la ideologia
nacionalista o regionalista nos la ofrece el actual panorama espafiol de la politica cultu-
ral. Los cambios politicos devenidos en Espafia desde la reinstauracion de la democracia
y la configuracién del estado en diversas comunidades auténomas han fomentado en
gran medida el desarrollo del folklorismo, ya que ademds de los nacionalismos histd-
ricos, las diferentes regiones espanolas se han visto en la necesidad urgente de afirmar
su identidad regional, objetivo para el cual el folklorismo se presta perfectamente a ser
instrumentalizado (Marti i Pérez 1996: 172).

Ye importante tener en cuenta qu’esta aproximacién, compartida con otros
y otres autores que tamién tienen estudiao la rellacion ente folclor ya ideoloxia,
foi central en munches de les discusiones hexemoniques tocantes a la rellacion
ente heteroxeneidd y politica nel contestu del posfranquismu espafiol®. Dende
esti puntu de vista, tanto la intensificacién asturianista como la coreoléxica an-
teriormente descrites apaccerien principalmente como lefectu d’instrumentali-
zacion «dende arriba»; escontra de la cual, una concepcién «apropiada, non
ideol6xica, del folclor podria ser opuesta. Considero questi marcu ye d'interés
y que tien les sos potencialidaes, sobre manera, p’analizar les dindmiques espe-
cificiques de la racionalid4 institucional y la so proyeccion na socieda. Sicasi, en

$ Véase tamién (Guillem Martinez et al 2012).
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llugar d’ello, la mio posicidn nesti testu ye mds bien la de tratar de dir pente les
resquiebres, de dir mas alld d’esi marcu, de manera tala que la «distribucién de
lo sensible» (Ranciére 2000) soxaciente al dualismu «folclor vs folclorismu»
pueda ser d'otra miente reordenada. Pa ello, voi poner en rellacién les histories
de la cultura espresiva llocal y politica con otres conceptualizaciones y histories,
relatives a un estudiu mds ampliu de la movilizacién social dende un puntu de
vista menos institucional y mds centrdu nes politiques de lo molecular.

Nos tltimos anos, y en contrapesu con un escesivu énfasis na historia de les
instituciones del Estdu, pinxose una creciente atencion a la cuestion del conflictu
y de los movimientos sociales como catalizadores de la democratizacién posfran-
quista. Nesti sen, Ihistoriador Emmanuel Rodriguez Lépez (2015) cuestiond, por
exemplu, la proponderancia de una autonomia de lo politico-institucional nos
relatos hexemonicos de la historia de la Transicién. En sintonia con esti xiru, la
mio esploracién del pensamientu coreoldéxicu dAmbas ta sofitdu nes conclusio-
nes del trabayu etnograficu de la polit6loga Verénica Gago sobre’l mercu porte-
fiu de La Salada, quien entra al debate del populismu dende la perspectiva d'una
«pragmatica de lo popular». En contraste con otres maneres mds habituales nos
estudios culturales, centraes na cuestion de la hexemonia y d'otros debates intro-
ducios por Ernesto Laclau, esti enfoque trata de «contraponese a la moralizacién
[y/o victimizacién] de les clases populares» (Gago 2015: 335) d'una manera non
teleoldxicamente centrada na racionalidd nel estau. Dende esti puntu de vista, «la
mediacion politica de les instituciones tradicionales» nun totalizarien comple-
tamente l'orde de lo esistente; sindn que coesistirfa ambigiiamente con otres for-
mes de lo comunitario caracterizaes por un ciertu grau d’autoxestién irreductible
a nociones como les de «sociedd civil» o «ciudadania, centrales na conceptua-
lizacién moderna de la nocién de persona. En consecuencia, y como parte desti
didlogu tresnacional con epistemoloxies del Sur global (Sousa Santos 2010), nes-
ti testu voi proponer la idea de un «posfranquismu dende abaxo», al traviés del
quintentar tresducir toes estes problematiques per aciu del mio oxetu destudiu.

Anélogamente, como veremos al final del capitulu, les maneres coles que’l mio
interllocutor resiste les herencies coreoléxiques del franquismu nun van dir di-
rixies a una demanda de reparacion per aciu de la mediacién de les instituciones
del Estau. En llugar d’ello, lo que vamos ver serd, mas bien, un trabayu al traviés
de «llinies de fuga». Estes llinies llevarannos a imaxinar un futuru del baille tra-
dicional asturianu alternativu al que y4 esiste, non circunscritu al conceptu de
GBF. D'esta manera, tal que se suxiri6 inicialmente na esquematizacion del mar-
cu posfranquista, la critica y reparacién de les herencies del franquismu puen ser
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inscrites meyor dende esti puntu de vista, como parte d’una reflexén mas amplia,
tocante a dos idees rellacionaes: la crisis de la modernida y llendes emancipato-
ries del estau modernu, particularmente con rellacion al contestu de les actuales
tresformaciones de les politiques de la vida y de la muerte nel capitalismu tardiu.

Dos pandereteres toquen y canten pal baille nel «xv Alcuentru de pandereta gallega y asturiana»
(31 dochobre de 2015), un festival autoxestiondu y tresfronterizu coorganizau por Ambds y pol
tamién recopilador de canciones, musicu y activista gallegu Guillerme Acosta. Na paré, le bandera
independentista d’Asturies y de Galicia. Semeya: Lloridn Garcia-Florez.

Un de los problemes metodol6xicos que tuvi quencarar nel procesu descri-
tura d’esti documentu foi la imposibilidd de subsumir el pensamientu coreol6xi-
cu ¢’Ambds nel binomiu lliberal «lo social» versus «lo politico» —un binomiu
ontoléxico-politicu que ta na base de lo que, con Ranciére (1995) y Zizek (1999),
bien pudiéremos llamar la «pospolitica» del folclor—. Col oxetu de confrontar
esti elementu empiricu, la mio aproximacion al pensamientu coreoldxicu dAm-
bas ta basada nuna ferramienta conceptual especifica: la idea d'inmunida.

En contraste coles aproximaciones critiques que mds enfatizaron los fend-
menos desclusion y represion como principios fundamentales nel analisis del
poder, el paradigma inmunitariu sollifia un fenémenu paraddxicu: lexerciciu del
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poder tien llugar al traviés de la inoculacién de pequenes dosis del «patéxenu»
del que’l propiu sistema se quier protexer, el cual, dotramanera, podria acabar
cola supervivencia del «organismux. Dende esti esti marcu, el gobiernu pos-
franquista de la diferencia tendria funcionao non solo al traviés de la represién y
la esclusion de la diferencia, sindn tamién —y probablemente d'un mou muncho
mas crucial de lo que solemos pensar— al traviés de la inclusién de formes inmu-
nizaes de lo heteroxéneo. Como senalara Martinez del Fresno tocante al periodu
franquista:

Al aplicar la consigna de la unidd nacional, dase la paradoxa de que les manifesta-
ciones tradicionales, lligaes a la cultura llocal pero asociaes a movimientos reivindica-
tivos nel planu politicu de la Republica, van ser intervenies pol franquismu pa illustrar
la varieda y riqueza del nuesu folclor en clave rexonalista, precisamente con esi oxetivu
de frenar los separatismos. Esta intencion banalizadora proponia dililos na pretendida
«hermandé ente rexones» o nun «sanu rexonalismu» pa mantenerlos baxo’l control
dientro d’'una Patria — «una grande y llibre»—, siempre imaxinada alredor de Castiella
(Martinez del Fresno 2012: 238).

Dada esta paradoxa, na mio indagacién al rodiu de les herencies del franquis-
mu trato precisamente de prevenir una inercia mui comun: la que nos lleva a dar
por feches les técniques d’inmunizacion al traviés de les qu’histéricamente tuvo
llugar el gobiernu hispénicu de la diferencia. Acordies con ello, una de les pre-
ocupaciones nel tresfondu d’esti estudiu ye la d’intentar trabayar con maneres
queeviten «constituir «al otru» per aciu de los mesmos mecanismos de consti-
tucion de lalteridd xeneraes polos modernos» (Ochoa Gautier 2014: 14-15). Esto
nun quier dicir —escuso dicir— que cuestione nin la centralidd, nin la validez, de
l'apropiacion estratéxica de les politiques de la nacién nel contestu posfranquis-
ta; lo que nun quita pa que’l mio oxetivu nun dexe de ser otru: la construcciéon
d’'un proyectu decolonial que radicalice los términos de la famosa pregunta pol
«fechu diferencial» d’Asturies. Resulta preciso sefialar, per tltimo, que la esplo-
racion d’estos «vanos» conceptuales al traviés del pensamientu ¢’Ambés nun va
dir acompafiada, na mio escritura, d’'una critica y deconstruccion detallada de
les sos idees. En llugar dello, tratard d’'implementase un métodu més «afirmati-
vu’>»; tn que trata d'identificar conceptos y idees concretes coles que tratar de

? Esta idea, que tematiza la cuestion de les llendes de la critica, ta tomada d’Elizabeth Grosz. Esta ma-
nera de funcionar paczme tan importante que voi citala por estenso: «Mds que tomar el camin esperdu
nel andlisis politicu y filoséficu, nel que la posicién del pensador ha ser rigurosamente suxeta a la critica y
alos sos errores, contradicciones y puntos débiles, sefialaos o superaos, yo toi més interesada pola busca de
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poner en marcha maneres de dirimir d’ otramiente los problemes «de siempre».
Como parte d’ello, el siguiente apartdu va tar dedicdu a esbozar una breve xenea-
loxia aural del archivu etnograficu P’Ambdas.

g

FRrRiCcCION AURAL: NEL ARCHIVU ETNOGRAFICU, LA MULTICIPLICIDA

Xosé Antén Ferndndez Martinez « Ambds» (1974) ye una persona que mar-
c6 fondamente la evolucién reciente del baille tradicional asturianu. Procedente
d’Ambds (d’au toma’l so nomatu), una collacién de media montafa asitiada nel
centru-occidente d’Asturies, la so trayectoria ye de particular interés, non solo
pola so destacada influencia nes escenes del baille y de la musica folk/celta as-
turianes, sindn tamién pola so polifacética activida musical. Como parte d'esta
actividd, combina un intensu llabor de recopilacion de canciones cola participa-
cién en varios proyectos de revitalizacion al rodiu d'estremaos xéneros espresivos
de matriz rural.

Naciu nuna familia troncal rural asturiana, fundamentalmente dedicada a la
queseria y a la ganaderfa, Ambds entamé a tocar la gaita a los catorce anos d'edd.
Una activida que, de primeres, nun foi mui bien recibida nel so entornu familiar,
dada la per aquel entés fuerte asociacion ente la figura del gaiteru col escesu y, en
xeneral, con moos de vida poco daos a la virtd. Y4 dende un primer momentu ye
posible observar na trayectoria musical dAmbés ciertu protagonismu del auto-
didactismu, un fechu que, al mio ver, ye crucial pa entender la so evolucién pos-
terior tocante a la investigacién y a la so correspondiente reflexividd etnogréfica.
Como los mas de los rapazos (y rapaces) quentamaben a tocar la gaita per aquella
démina, la educacién musical del mio interllocutor tamién implicé un alcuen-
tru coles dindmiques de les munches escueles de musica tradicional surdies nel
posfranquismu asturianu. Concretamente, recibi6 clases de gaita en Grau, la villa
mds cercana a Ambds, nel entornu de la banda de gaites Ruxiu de Pay6n y del gru-
pu de baille Seronda. Javier Alonso, un conociu miembru del grupu Urogallos,
yera] director de la escuela. Funddu en 1974, el colectivu Urogallos foi tn de los
mds conocios de los pioneros d’aquellos quentamaron la critica posfranquista

positividaes, de conceptos cruciales, d’intuiciones [...] la xera ye la d’atopar qué relevancia puen tener pa los
contestos nos que se desendolcaron, n’horizontes quentd nun sellaboraron. La critica de los testos nunca
tresforma los testos nin produz necesariamente productos meyores, ms ellaboraos» (Grosz 2005: 2-3). Pa
una aplicacion desti enfoque nel campu de los estudios musicales, véase (Ochoa Gautier 2016b), donde
garré esta mesma idea.
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del discursu coreoldxicu hereddu d’instituciones franquistes como la Seccién
Femenina o Educacién y Descanso. Nel afiu 1989, Urogallos fusionose con otru
grupu d’investigacién, Comuna pal Refacer del Folclor Riscar, tamién asitidu
na capital d’Asturies, union de la que surdi6 un grupu mayor, Andecha Folclor
d’Uviéu (no que sigue, Andecha). Dellos afos dempués, coincidiendo cola so
migracion a la capital pa estudiar na universidd, Ambas axuntarfase a Andecha.
Tal y como’] mesmu Ambds nun dulda en reconocer, esti fechu acabaria por ser
crucial na construccién del so pensamientu coreoldxicu y musical'™.

Un de los aspectos mds relevantes de la historia de vida Ambés tien que
ver cola so faceta como «recopilador de canciones», como ¢l suel preferir ser
llamdu. Como resultdu d'esti trabayu, el so archivu personal (Archivu de la
Tradicién Oral dAmbds) convirtidse ntin de los més significativos de los dedi-
caos a la conservacion de documentos relativos a estremaos xeneros espresivos de
matriz rural asturiana, con un ampliu corpus de grabacién audiovisuales sobre
musica y danza, ente otres munches tipoloxies. Nos ultimos afos, dellos de los
materiales espublizaos del so archivu tresformaren notablemente la manera en
que non pocos actores se suelen rellacionar al traviés del baille tradicional. De
manera que, llofie de constitur una institucion solamente dedicada a la preser-
vacién acustica y visual de la memoria, l'archivu etnograficu apaez equi como
un dispositivu comunitariu y autoxestiondu, impliciu na produccién de moos
alternativos de sociabilid4, onde’l baille xuega un papel central.

Como y4 se senalare con anteriorid, el posfranquismu asturianu dio llugar a
una intensificacién tanto de l'asturianidd como de lo coreoldxico. Si bien la mirada
falogoncéntrica hexemoénica tiende subalternizar la significancia del conocimien-
tu acusticy, en favor d’aquel produciu per aciu de les (belles) letres, una atenciéon
etnogréfica revelala manera en que los fenémenos relativos a la escucha y la inscrip-
cién (recopilacién) de canciones, bailles y entidaes sonores dotru calter (como les
llingiiistiques) xugaron un papel central non siempre reconociu nel contestu de los
estudios asturianos. Lligando la cuestion de les politiques del reconocimientu con
un averamientu «inhumanu» a la cuestion de la suxetividd (Grosz 2005), podria

10 Esti esbocin tien el propésitu denfatizar la manera en que la construccién del pensamientu coreoldxicu
del mio interlocutor nun apacz de mou auténomu, en virtd de les sos capacidades individuales; sindn que tien
llugar en rellacién con toa una xencaloxia (contra)espectropolitica que nos acaba por llevar al momentu mes-
mu de lallamada «Transicién». A mou de comentariu contestual, considero importante facer notar equi que
munchos otros de los miembros que confluyeron en Andecha tamién exercieron una poderosa influencia,
non solo nel campu del baille tradicional de los ochenta y noventa, sinén tamién na difusion dotres idees tocar
alasturianidd y cdmo esta pue tener que ver col campu de lo politico. Equi la historia aural de la danza, de la
musica y del llinguaxe apaccen como profundamente entemecies.
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afirmase questi procesu pue considerase non solo dende la 16xica de la representa-
cién —de la identidd—, sindn tamién en rellacién pa cola cuestion de la circulaciéon
del sonfu y de lo xestual (lo coral'!) nun cambiante contestu posfranquista, nel
que coesisten moos diversos de facer analoxies ente la percepcion del son y la so
inscripcion. Por esta razon, amas d’oxetos representativos d’'una asturianid4 mas o
menos esencial, esti trdnsitu d'entidaes sonores bien podria considerase amds den-
de’l puntu de vista del feedback; ye dicir, como una retroalimentacién sonora con
axencia propia (Novak 2013) al traviés de la que, mundos alternativos van desur-
diendo de maneres non siempre esperaes. Nesti desurdir, actores non-enteramen-
te-humanos, como la emanacién terrestre de la xeografia actstica asturiana, la so
inscripcién como archivu etnogréficu al traviés de la figura del «informante» yla
so circulacidn, y4 seya pela esfera ptblica asturiana o al traviés de xéneros tresnacio-
nales —como la musica celta—, xugaron un papel crucial. Nel mio pensamientu, esti
complexu entramdu pue acabar ensamdu per aciu d’'una «apropiada» zoopolitica
de lavoz (Ochoa Gautier 2015); sicasi, tamién pue resultar falliu. Esto del fallu, de
la equivocacion, ye importante. De fechu, lo qu'una historia aural de les recopila-
ciones folclériques presenta, més bien, ye precisamente una esposiciéon continua
al fallu, al erru del gobiernu zoopoliticu (Ochoa Gautier 2014: 77-121); poniendo
en xuegu rellaciones alternatives ente aquello que cuenta como «sefial» y aquello
que cuenta como «rufu» (Connor 2009: 11). La esploracién d'estos «fallos» non
como carencia sinén como un elementu constitutivu dende’l que «captar [otra-
miente] momentos productivos [...] dequivocacién» (Tsing 2005: 4) ye tin de los
puntos de partida d’esti testu. De lo que trato con ello, entés, ye dobservar qué ye
lo que, pa bien o pa mal, ocurre cuando tn observa los «efectos xenerativos del
fallu» (Steingo 2015: 117) na circulacién del sonfu.

Como vamos intentar amosar no que sigue, 'habilidd del mio interllocutor
pa esplorar estos espacios dequivocacion acustica va ser central a la hora enten-
der la singularidd del so pensamientu criticu. «Friccién aural» vien ser el con-
ceptu col que yo propongo dar un sentfu «xeontoldxicu» (Povinelli 2014) mds
ampliu a estos micro-eventos actsticos, na llende de lo inaudible. Al poner en
rellacién los trabayos dAnna Lowenhaupt Tsing (2005) y d’Ana Marfa Ochoa
(2014) sobre la globalizacién y el capitalismu, y la escucha —respectivamente—, el
mio usu d’esti conceptu tien el sentiu non solo de describir el llabor conceptual
del mio interllocutor, sinén tamién el de sollifar la importancia critica de la
equivocacion acustica nun marcu de reflexén mds ampliu, relativu a la historia

' Sobre la voz coral, véase (Connor 2016).
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de la circulacién afectiva global. Pero esti plantegamientu quiciabes pudiere pae-
cer demasiao astractu pa la persona non avezada a estos debates; el conocer la
historia ’Ambiés y los sos primeros pasos tocando la gaita probablemente seya
d’ayuda pa una meyor comprension del alcance d’esti conceptu.

Como ya se sefiald, dende los ochenta, la mayor parte de les persones que
deprendien a tocar la gaita naquel momentu entamaben a facelo al traviés des-
cueles de musica tradicional. Estes instituciones, dacuando mas autoxestionaes,
dacuando mdis municipalizaes, xugaron un rol importante na implementacién
de «epistemoloxies de la purificacion'» especifiques. Epistemoloxies quafec-
taron significativamente tanto la evolucién del propiu instrumentu, como la
d'otres practiques espresives de la llocalida, ente les cuales cabe mentar el baille.
Los moos de suxetivacion aural promovios en delles destes escueles fueron defi-
nitivamente disciplinarios, polo xeneral, bastante dependientes de 'autorida del
«mayestru gaiteru» y inspiraos en maneres dordenar lo sensible llargamente
asociaes a determinaes préctiques musicales consideraes erudites. Sicasi, al esplo-
rar de cerca de casos concretos como’l dAmbés ye posible tamien atopar resquie-
bres. Y ye que, segtin elli me tien contao, al tiempu que salcontraba con estes
maneres modernes de conocer, tamién se via interpeldu por otros actores, como
los sos familiares y vecinos ’Ambds, familiares y vecinos portadores d’'una aura-
lid4 «comunitaria» que dificilmente podia ser considerada como la mesma que
sensefaba nes escueles de musica como parte de lo que yo llamé la «suxetivida
del gaiteru banda» (Garcfa-Flérez 2012). De manera que, en llugar de llimitase a
escuchar, pidien-y activamente determinades canciones. Pero munches delles —
la mayorfa—, nun formaben parte del repertoriu incuyiu nos nuevos métodos de
gaita'®. Y el mio interllocutor, llonie d’ignorar les sos demandes, lo que facia yera
deprender eses otres canciones; ye dicir: salfase del programa. Esti ye'l contestu
nel qUAmbds entam a grabar les sos primeres canciones. O lo que ye lo mesmo,
esti ye'l contestu nel que surde la xenealoxia aural que yo querfa destacar, cola
quentama la formacién del mds importante de los archivos sonoros d’Asturies.

Figirome yo esta situacién como tando particularmente marcada pola y4
mentada inclinacidn hacia 'autodidactismu d’Ambds, y pola so gana de saber pa
col ambiente que lu arrodiaba. Una tendencia, la de la gana por saber, qu'inda

12 «Mentanto que’l [...] procesu d’hibridacién implica formes sociales y politiques con poderes politi-
cos-econdmicos y sociales, el procesu de «purificacién» pacciera esborriar la conciencia d’estes conexones
col aquel de caltener la ilusién d’'una autonomia de los dos campos» (Briggs & Bauman 2003: 4). Véase
tamién (Latour 1991).

'3 Pa un repds a la historia de la formacién del repertoriu de gaita, véase (Fernandez Garcia 2016).
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giiei ye facil de percibir cuando un trata en persona con elli. Nestos primeros
momentos, y a la escontra de lo que quiciabes se pudiere esperar, l'oxetivu d’estes
grabaciones nun yera la conservacién patrimonial, sindn el facilitar la repeticion
de la so escucha pa deprendeles cola gaita. La grabacion sonora apaez equi, mas
bien, como una prétesis de la memoria aural intrinsecamente lligada a la practi-
ca; 0 lo que vien siendo lo mesmo, como un organum treshumanu d’inscripcion
aural. Sicasi, la influencia d’estos vecinos y vecines tampoco nun se vio llendada
al deprendimientu de canciones nueves.

Naquel momentu, ye conocio, la prictica de la gaita per aciu de practiques
d’escucha circunscrites al eventu actsticu del conciertu romdnticu'® percibfase
comunmente como una condicién pal afitamientu d’una critica asturianista y, al
mesmu tiempu, in de los sintomes més claros de la naguada «dignificacién» de
la musica, llingua y cultura asturianes (Garcia-Flérez 2019). Sicasi, esta historia
d’Ambds, aceptada nos términos mesmos nos que tuvo llugar, llévanos a con-
siderar una xenealoxia parcialmente diferenciada; una dende la que ye posible
considerar otramiente les condiciones de posibilidd pa una critica de la folclori-
zacion de la rellacién ente cultura espresiva llocal y politica nel contestu de 'As-
turies posfranquista. Por esta razén, yo inscribiria estes performancics d’Ambdis
como parte d'una xenealoxia aural diferente a la que foi hexemoénica nel con-
testu de los estudios criticos asturianos, una xenealoxia menos esmolecida pol
reconocimientu d'una «adecuada» trescendencia, y mas atenta a la esploracion
de diferentes posibilidaes tocantes a una radicalizacién de les politiques de la
diferencia. Acordies con ello, la interpretacién que yo faigo del momentu nel
quAmbds escucha les demandes de los sos vecinos y vecines ye la d'una even-
tu —microeventu, si se quier— de friccién aural nel que’l trabayu sonoru de los
vecinos y vecines dAmbds dio llugar al desendolcu d’'una reorganizacion de lo
sensible venceyada al propiu archivu sonoru de l'asturianidd (Ochoa Gautier
2011; Rancitre 2000). Esto tien implicaciones d'una gran significancia. En llu-
gar de dar por fecha la universalida del eventu acusticu del conciertu roméanticu
—como dalgo natural, incuestionable, dao—, Ambds pacciera poner en marcha
equi otru tipu d’idees al rodiu la rellacién ente soniu, circulacién y escucha, dan-
do llugar a la conformacién d’'un «ensamblaxe actsticu'®» alternativu. Un que,

4 Nétese la centralid4 de la inmunizacién actstica de la participacién del ptblicu per aciu de «técni-
ques d’escucha» (Sterne 2003) especifiques.

15 «La rellacién mutuamente constitutiva y tresformativa de lo dao y lo construyio que se xenera na in-
terrellacién ente una entid4 quescucha y teoriza sol procesu doyer[,] produciendo nociones baxo la escucha
de la entidd o les entidades quoi, nociones sobre les entidades productores de soniu, y nociones del tipu de
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al tresformar aquello que pue ser considerao como «dao>, non solo resignifica’l
sentiu d’un oxetu sonoru peracabau —la cancién-, sinén quarticula una escucha
de la voz alternativa, capaz de tresformar les condiciones mesmes al traviés de les
cuales pue tener llugar la circulacién d’esa mesma entid4 sonora. Asi, en llugar
d’incorporar nueves canciones a un conceptu estandarizdu —universal— de re-
petoriu, Ambds pareciera desestabilizar les maneres hexemoniques al traviés de
les que tien llugar la circulacion de l'asturianidé, en favor d’una perspectiva mas
esistencial, mds «enraigonada» —como diz elli- na propia vida.

En contraposicion coles teories critiques eurocéntriques, nes que la supera-
cién de lo comunitario-tradicional ye visto como una condicién sine que non pal
desendolcu de la modernidé, lo que repetidamente vamos ver nel pensamientu
coreoldxicu IAmbis ye la coesistencia de maneres adscribibles tanto a les «vie-
yes» como a los «nueves» maneres desperimentar lo musical. Sicasi, como se-
nalé crucialmente Ochoa Gautier, nestos contactos interculturales alcontramos
menos una comunicacion tresparente —idea asociada a la «letania audiovisual»
(Sterne 2003)- qu’'un ampliu campu ampliu abiertu a diferentes posibilidaes
d’equivocacién (2014: 23). Si bien ye cierto questa equivocidd nun ha traer nece-
sariamente consigo resultaos emancipadores, considérola crucial pa tomar cons-
ciencia de la fraxilida de los espectros tanto del franquismu como de la modernida
alahora d’'imponese, y pa preparar el terrén col aquel de ser creativamente capaces
d’imaxinar otros transitos al traviés del problema de la diferencia. Poro, inclusive
nun contestu nel que’l conservacionismu ta tendiendo a manifestase de maneres
hexemdniques —toi refiriéndome a la escena de la musica tradicional asturiana—,
les siguientes pallabres de Tsing, pa la mio idea, son tresmisores d’un ciertu opti-
mismu: nun contestu de crisis global de la modernidd y d’'una prevalente intensi-
ficacién de la precariedd, «nun tenemos otra opcion que deprender a topar vida
pente les ruines. El primer pasu ye volver sobre 'afdn por saber'®» (2015: 6).

Como otros recopiladores de canciones del sieglu xx, Ambés combina la rea-
lizacién de trabayu de campu cola socializacién de dalgunos de los materiales y
conocimientos xeneraos na so investigacion. La circulacién destes entidaes espec-
trales suelen tener llugar al traviés de formatos disimiles, cola idea de fidelid4 a la
tradicién como tin de los valores que el mio interllocutor estima mas importantes.

rellaciones ente elles. Estos ensamblaxes circulen ente diferentes entidaes escuchantes al traviés de diferen-
tes practiques d’inscripcion del sonfu: rituales, escritura, eventos acusticos, y asi sucesivamente que, a la vez,
tamién sescuchen. Estos ensamblaxes impliquen entés una tresduccién mutuamente constituyente (en dos
direcciones, digamos) so les nociones del sonfu» (Ochoa Gautier 2014: 22-23).

16 Enfasis miu.
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Equi, como efectivamente sefialé Sterne (2003: 284), el conceptu de fidelid4 tien-
de a funcionar separtando’l dominiu de la reproduccién sonora fuera de lo social,
pero tamién dotres maneres nes que, como vamos ver, lo sonoro y lo social per-
manecen fondamente entemecios. Xeneralmente, la circulacion de los materiales
recopilaos suel tar marcada poles ya mentaes epistemoloxies de la purificacion.
Esti ye'l casu de los documentales Caminy Camin de Cantares, inspiraes nel tra-
bayu d’archivacién etnogrifica dAmbds, de los que, ye sabio, foi guionista y pre-
sentador. Retresmitios na Televisién del Principdu d’Asturies (2007-2017), estes
interesantes series marcaron fondamente la manera en que’l baille tradicional ye
entendiu na Asturies de giiei y, dende un puntu de vista mas ampliu, la mane-
ra en que la cultura espresiva llocal circula n’Asturies. Tamién atravesaos poles
epistemoloxies de la purificacién pero con una mds evidente coesistencia de les
politiques de la creaciéon, Ambas tamién tien participao, primero como gaiteru y
llueu como cantante n'estremaos grupos de musica folk, celta y tradicional, como
N’arba, Tuenda o Cantaruxare. Nestos casos la idea de la fidelid4 a la tradicién
adquier un sentfu social y poscolonial asemeyéu al descritu por Weidman (2006:
245-247). Inclusive si se pudiere llegar a facer delles precisiones, esti sentfu de fide-
lid4 a cierta idea d’asturianidd confrontada cola amenaza secular del franquismu y
de la modernidd ye ensin dulda tn de los valores mas ampliamente compartios na
actual escena del baille tradicional asturianu.

Ambis tocando y cantando pal baille col grupu Cantaruxare nel festival «Sol Celta d’Avilés»
(10 de xunetu de 2015). Semeya: Lloridn Garcfa-Flérez.
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Sicasi, 'actu de poner en circulacion estes entidaes sonores tamién tien llu-
gar al traviés de tecnoloxies de la revitalizacién diferentes. Nuna delles, la idea
de fidelid4, una de les espresiones mas representatives de la idea lliberal de co-
municacidn cristalina, pacciera tar sufriendo un ciertu descentramientu. Toi
refiriéndome al proyectu «Nueche en Danzax, un eventu mensual autoxestio-
ndu y organizdu de forma cooperativa por Ambds y por al rodiu d’'una docena
de grupos de baille tradicional. El principal oxetivu d’esti proyectu, nel sentiu
que’l mio interllocutor diz dar, ye la promocién del baille tradicional como un
mediu pa la socializacién, con un énfasis puestu enantes en cuestiones como la
participacion y la diversién que na mera representacion folclérica. D’alcuerdu
con Ambds, la nueche en danza ye un espaciu pa baillar de forma «natural>,
esto ye, llibre de les atadures normativizadores —dalgunes d’elles, heredaes del
franquismu- impuestes pola racionalida del grupu de baille folcléricu. Mas que
la basqueda d’una esencia representativa, «baille natural» implica equi una
consideracion de la multiplicidd irreductible, tanto de la espresién corporal
como del archivu etnogréficu. Inclusive si nun se trata d'un proyectu que se
piense a si mesmu como inscritu nuna xenealoxia feminista, la semeyanza de les
idees anti-normatives y anti-autoritaries Ambds con otres tamién presentes
nel activismu queer de la llamada tercer fola feminista nun ye, na mio opinidn,
una cuestiéon que quepa dexar nel planu de la mera apariencia. Mesmo que
saludié na introduccién, la voz de la nueche en danza tamién pue ser escucha-
da como resonando con otres practiques musicales surdies del espaniu de la
crisis financiera nel Sur d’Europa. Non por casualid4, an de los discursos mds
notables d’ente los movilizaos nel contestu d’esti proyectu ye la idea de ciertu
escepticismu no tocante a la capacidd del Estdu modernu pa integrar la totalid4
de los moos al traviés de los que tien llugar la pragmética popular. Foi con re-
llacién a tou esti conxuntu de planos que tanto’l mio didlogu con Ambés como
la so manera dentender el cuestionamientu ya intervencién de los espectros
coreoldxicos del franquismu tuvieron llugar.

Lo «COREOPOLITICO», O COMO ENCARAR EL CONCEPTU DE GRUPU DE BAILLE
FOLCLORICU

A mi sigue gustindome baillar mds andrquicamente, por eso nun grupu nun soi mui
bien aceptdu; pero pal pueblu, si. Yo tengo baillao con bonos bailladores. Y yo, siendo
mal baillador, a lo meyor la muyer o'l paisanu de turnu dixera: «Esti, si. Esti bailla como
los d’antes». Precisamente por esa anarqufa. Eso ye mui interesante, ;eh? (Ambds 2017).
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Esti apartau final esplora’l conceptu de grupu de baille folcléricu dAmbis,
una de les ferramientes tedriques emplegaes por elli col aquel d’esaminar criti-
camente los herencies coreoléxiques del franquismu nel nuesu presente. Nesta
seccién, voi ensayar un entemecimientu de los conceptos de GBF, del mio in-
terllocutor; de gubernamentalida, de Michael Foucault; y d’infraestructura, de
Larkin. Al facer esta comparanza, el mio propésitu ye sollinar la manera en que’l
poder franquista nun tuvo implicdu namdi na produccién d’'una coreoloxia fran-
quista, sin6n tamién nel desendolque d’infraestructures poétiques'” orientaes a
la conduccién d’una voluntd individual solidaria del poder gubernamental sobe-
ranu (Foucault 2004: 165-205). La mio hipétesis fundamental ye que’l conceptu
de GBF d’Ambis ye pa problematizar aquello que la critica coreoldxica nun ye.
Acordies con ello, considero’]l GBF como un conceptu capaz, non solo de faci-
litar una critica de la ideoloxia —nel sentiu mas o menos clasicu del términu-,
sin6én tamién col potencial de dir mds all4, y desestabilizar, por exemplu, les ba-
ses ontoloxiques nes que se sofita’l vieyu debate «folclorismu vs folclor». Esto
nun quier dicir —escuso dicir— que col conceptu de GBF, el debate al rodiu de la
verdadera tradicién desapaeza en por si. Nin muncho menos. Persiste. Pal mes-
mu Ambds, por exemplu, esto sigue siendo dalgo mui importante; y nun voi ser
yo quien lo venga a cuestionar. Més alla d’eso, lo que pa mi ye verdaderamente
trescendente del conceptu de GBF ye la manera en que nos permite ver el mesmu
problema dende un puntu de vista mds ampliu y, sobre too, diferente. Nesti otru
debate, la cuestion de la reparacion de los espectros coreoldxicos del franquis-
mu llévanos a considerar otros problemes, como los que nos fai entruganos por
cémo desendolcar politiques culturales alternatives al marcu del multicultural
lliberal hexeménicu nel campu de los estudios asturianos contemporaneos.

Otra manera, entiendo esta forma de considerar el trabayu comparativu,
quevita la exotizacion del mio interllocutor y ponlu al mesmu nivel quotros pen-
sadores de la teoria critica, nun ye solo un métodu. Ye tamién una manera de
posicioname criticamente con rellacién ala exa «xeopolitica del conocimientu»
(Mignolo 2000) que tanto atraviesa, ente otros, el campu de los estudios asturia-
nos. Con ello, mas que perpetuar una historia folclérica/colonial global venceya-
da a la subalternizacién de persones, conocimientos y pueblos, y al estractivismu
folclorizante y la pirateria académica, la mio posicién trata de poner el so granin

7 Entendiendo infraestructura como una «materia que qu’habilita’] movimientu dotra materia, con
una ontoloxia peculiar que fai quimplique «les coses y la rellacién ente coses», too ello lligao al procesu
mesmu de modernizacién (Larkin 2013: 329).
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d’arena nel camin de descolonizar lo moos de facer y de pensar la nuesa rellacién
pa cola alteridd. Llabor que, per otra parte, tampoco nun considero mui diferen-
te del que verdaderamente desendolca Ambas na so préctica cotidiana. Como
ya se senalara, sigo equi’l «métodu de la equivocacién contralada» d’Eduardo
Viveiros de Castro, quien nos anima a «tomar les idees indixenes como concep-
tos significa tomales como dotaes d'una significancia propiamente filoséfica, o
como potencialmente capaces d'un usu filoséficu» (2002: 125). D'esta manera,
esactamente, ye como entiendo yo la tresduccién del pensamientu coreoldxicu
d’Ambds nel estudiu del franquismu. Si bien les asubciones tedriques, los méto-
dos, la ideoloxia... dunos autores y dotros puen ser consideraos como mui dife-
rentes —pensemos en Foucault y Ambds—; cuando faen analoxies ente diferentes
dominios del mundu, como diciamos con Strathern, los dos «tén [...] inxertos en
practiques tedriques [...] [que tienen llugar] al traviés de performancies intelec-
tuales directamente comparables» (Herzfeld 2001: 7). No que sigue, voi intentar
esi mesmu trabayu de comparanza con pretension decolonial...

Ambis ye giiei una persona reconocida nel ambitu del baille tradicional as-
turianu. %iciabes por eso, una de les sorpreses que llevé cuando lu entreviste
pa esti tema foi cuando me dixo que, nos sos entamos como recopilador, nunca
nun-y prestara atencion a la cuestién del baille. Reconozo que, nun primer mo-
mentu, foi dalgo que me chocé:

Anque entamo a grabar mui ceo —la primer cinta que yo tengo grabada ye del 90—,
namés m'interesa la melodia. Yo y4 nun vivo un mundu nel que yo vea baillar. Los pai-
sanos, cuando me canten cuéntenme: «si, baillibamos»; pero yo nun tenfa interés nel
baille. Tamién porque nunca fui un rapaz destacdu nel baille. Yo nun yera amigu de
baillar nes romeries, nin fui amigu de baillar nes discoteques. Nun fui home de baille.
D'espresion corporal, mui poca. [...] Entés, por eso, interesdbame’l son. Interesibame’l
son pa tocar, pero nun valoraba’l baille (Ambds 2017).

Dempués de da-y unes vueltes, esta inicial falta d’interés no coreoldxico garrd
sentfu pa mi. Esto ye asina, pelo menos, si tenemos en cuenta un contestu, como
ye leuropéu, histéricamente obsesiondu cola rellacion dixuntiva ente cuerpu-al-
ma; y sobre manera, con una herencia de lo que Sterne llamé la «teoloxia politica
del sonfu» (2011), quhistéricamente pensé la inscripcién pneumdtica de lo au-
ral como inxerta en moos de sacralidd supuestamente desprovistos de cuerpu. En
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contraposicién con esto, na cita siguiente apaez una idea interesante: la torpeza
corporal. Ambds, a pesar de ser una persona perconocida nel 4mbitu del baille
tradicional asturianu, concibese a $igo mesmu como una persona torpe, que nun
sabe baillar bien. Nuna de les munches conversaciones que pude tener con elli,
contéme cOmo esa manera non normativa d’espresase corporalmente acabara
por convertise nun obstéculu na so apropiada integracion dientro del GBF:

Seronda tenia baille tradicional. Yo nunca baillaba, namds el boleru. El boleru yera
lo que yera. Yo metiame pal bolero; pero dédbame terror el baille, nun se me daba y nun-
ca m’animaba a deprender a baille [...]. Ddbame corte. Nun soi bonu corporalmente.
[...] Nunca se me llega a dar bien, y nunca llego a salir a baillar n’actuaciones nin eso,
llamativamente. Nunca llego a baillar n'actuaciones. Por nun ser destacdu. Por un corte
personal de veme yo torpe col baille. Y que depués, que los lideres espirituales de los
grupos son mui «racistes» pal tema del baille nos grupos. Y... «tu paqui». Poniente...
era casi como... —eso sigue siendo agora nel baille tradicional- pa escoyer nel partiu de
tatbol. Que yo siempre quedaba I'dltimu. Naide me queria. Esi racismu de... «a mi naide
me queria pa xugar» (Ambds 2017).

Al mio ver, esto ye d’un interés absolutamente crucial. Esa non normativida
corporal quapaez descrita nel testu nun foi reellaborada, nel casu del mio inter-
llocutor, como una deficiencia susceptible de ser «apropiadamente» correxiday
normalizada dientro d’una racionalid4 biopolitica-moderna. Tolo contrario. Al
mio paecer, cuando un observa les maneres dAmbds a la hora de baillar, lo que
salta a la vista nun ye, precisamente, la estandarizacién de los sos movimientos
como si ocurre dientro de la racionalidd del GBF. Mui a la escontra d'esto, lo que
vemos ye un gran protagonismu d’otros aspectos habitualmente subalternizaos
na gubernamentalidd del GBF, como la improvisacién, o 'usu de la ironfa verbal y
corporal. Con rellacidn a estes observaciones de campu, imaxino’l baille del mio
interllocutor como si d'un esconxuru cripp se tratare'®. Nél, mds qu’una atencién
al «aciondu» reconocimientu y integracion de la diferencia corporal, les sos ma-
neres paecieren desestabilizar, per aciu d’'un fomentu de la variabilid4, les del bai-
lle hexeménicu asturianu. Quiciabes por esto, nun seya infrecuente ver la manera
descarada cola que dalgunos baillarinos se rin dacuando dl; precisamente por
eso, por baillar mal. A lo quelli, dacuando tamién, respuende con retranca, dalgo
paecio alo que me dixo a mi: «Cuando me dicen ‘llevantate’, [yo digo-yos] ‘no,
no, ye que tengo cifosis. Yo baillo agachdu. Nun me lleves al concursu, que jodo la

'8 Pa una introduccién a la interseccién ente teorfa queery cripp véase (McRuer 2006).
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fila’» (Ambas 2017). Al mio ver, esti tipu de comentarios y d’actittes son revela-
dores d’hasta qué puntu la toma de conciencia per parte ’Ambas de la so propia
diferencia corporal nun foi principalmente acompanada d’una estratexa dempo-
deramientu individual como nes politiques del reconocimientu multiculturales.
Sicasi, mui a la escontra, el so cuestionamientu paeciera mas bien dir dirixfu a un
nivel mas fondu, colectivista, tocante a les llendes dientro de les que’l cuerpu d’un
baillador tradicional non normativu pue llegar a ser considerdu como «acepta-
ble>» dientro de la gubernamentalida del grupu de baille folcldricu.

Ambds, dando una clas d'introduccién al baille tradicional previa a la «1v Nueche en Danza»
(Grau, 21 de payares de 2015). Semeya: Llorian Garcia-Flérez.

Como y4 diximos, el conceptu de GBF ye una ferramienta de gran impor-
tancia nel pensamientu coreoléxicu d’Ambds. Xunto al so potencial cripp, una
de les virtaes analitiques d’esti conceptu ta, al mio ver, en qu'apunta a una de
les cuestiones inquictantemente plantegaes por Agamben al traviés de la figura
del Homo Sacer, onde les histories del totalitarismu y de la democracia apaecen
entrellazaes como parte d'una xenealoxia comun, relativa a les politiques de la
viday de la muerte (Agamben 1995). Al tener el potencial de reconocer la simul-
taneidd d’estes incémodes herencies biopolitiques y tanatopolitiques, la cuestion
de la reparacién de los espectros del franquismu adquier, dende llueu, una mayor
complexida de lo que quiciabes se podria esperar.
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Otru aspectu, al mio entender interesante, d'esti conceptu dAmbds paez ob-
viu: namdi ye posible entender el CGF como diferente a otru si in nun ye quien
a tener en mente dalgin tipu de rellacién desteriorida pa con elli. Acordies con
ello, el mesmu usu de la espresién CGB tien la potencialidd —quiciabes ut6pica,
pero eso da igual equi— d’a lo menos, facenos imaxinar futuros alternativos, non
subsumios na racionalidd gubernamental na que se funda’l conceptu de grupu de
baille folcléricu. Esta idea trainos de vuelta, una vegada mds, ala idea de la friccién
aural. En contraposicion con aquelles perspectives dende les que se proclamé de-
masiao ceo la subsuncién de la cultura popular nel proyectu de modernizacion
(Anderson 1983; Hobswan y Ranger 1983), un enfoque centrdu na «pragmatica
popular» (Gago 2015) y na idea de friccion aural tendria’l potencial de mostranos
la manera na que les tecnoloxies de gobiernu de lo sonoro nun son omnipoten-
tes, sinén que tienen tamién les sos propiees llendes axentives. Anque poderoses,
enxamds nun son a capturar nin la totalidd de lo espresable, nin de lo sensible
—por suerte—. Lo que tenemos nel so llugar ye, entds, una coesistencia d'ensam-
blaxes actsticos diversos, onde pudieremos trazar espacios de friccidn aural alter-
nativos. Una aprosimacién similar a esta —na que m’inspiro— ye la tomada por
Ochoa Gautier con rellacién ala so esploracion del archivu colonial:

En llugar de ver el sieglu diecinueve (o la colonia) namdi que como un sitiu de cons-
titucién de les teories occidentales al rodiu lotru, yo prefiero entendelu como un llugar
contestdu de diferentes practiques acustiques, una capa descuches contrastives colos sos
fundamentos cosmoldxicos. Les diferentes practiques [...] tan, dende llueu, marcaes por
una gran desigualdd de poder na constitucién de la esfera publica. Pero eso nun quier dicir
que la so significancia desapacciera o fuera totalmente borrada (Ochoa Gautier 2014: 4).

Un exemplu ilustrativu d’estes llendes axentives nel gobiernu biopoliticu a
les que me referia puen atopase na siguiente cita d’Ambds. Basindose na so espe-
riencia personal, describe como los nenos y les nefies de fasteres rurales como la
d’elli nun solien tener accesu a actividades estracurriculares como la clas de baille
folcl6ricu. Como la escuela taba na villa, llofie de so casa, los nefios y nenies de les
zones rurales tenien que garrar lautobus escolar nacabando les clases ordinaries:

Nel mundu rural que yo vivi nun habia grupos folcloricos, nin asociaciones cultu-
rales, nin parroquiales. Eso yera en Grau, Xixon, Avilés. Grupos folcloricos, del mundu
urbanu o de les villes. Nos pueblos nun tenfamos grupu folcléricu. Entds, naide nos fa-
cfa un traxe d’asturianu. ;Pa qué? Nun baillabamos en nengtin grupu. La xente de los
pueblos baxdbamos a la escuela. Pero nun habfa actividd estraescolar porque yéramos
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de tresporte. Yo nunca tuvi nada. Nunca tuvi nada d’eso. Habia grupos folcléricos nes
escueles y eso, pero los de pueblos nun lo tenfamos. El conceptu grupu folcloricu ye
urbanu, eso si que ye urbano [...]. Habré otros casos, pero’l mundu rural de Grau, asi de
media-alta montana y tal: hasta los 14-15 afios, nun tenfamos esti tipu d’actividaes. Yo
polo menos nunca tuvi nun grupu folcléricu, nin habia conceptu de grupu folcléricu en
Salcéu (Ambas 2017).

Mis alld de les precisiones que quiciabes habria que facer equi, tocantes a la
dificultd d’establecer cortes claros ente lo rural y lo urbano, el debate al rodiu la
esistencia de diferentes graos de folclorizacién na practica del baille tradicional
ye un tema de gran interés. Ente otros elementos, atopo esta cita ilustrativa de
cémo «los modernos» (Latoru 2012) enxamds nun consiguieren llevar a térmi-
nu’l so proyectu de civilizacién. Mesmo que lo fixere notar Ambds, esto pue con-
siderase dientro d'un marcu xeopoliticu referfu a la tensién «rural/urbanu» o
«centru/periferia. Esti mesmu problema pue ser considerdu tamién dende otru
puntu de vista, tocante a les condiciones de posibilidd que pudieron dar llugar
al desendolcu del pensamientu criticu coreoléxicu dAmbas. Unes condiciones
de posibilidd que nun habrien buscase na supervivencia, encarnada n”Ambds, de
dalgun tipu concretu de sustancia tradicional-rural per fuera del franquismu y
de la modernidd —o non solo- sindn na rellacién ente eso y el so «transitux
xeopoliticu, siempre nel entemediu, de lo rural y lo urbano.

Nos tiempos de IAsturies netamente franquista, el baille tradicional instru-
mentalizése pa facer circular idees senardoses ya imaxinarios sentimentales al
rodiu l'asturianidd. Ente otros munchos «tropos» (Fernindez McClintock
2009), ye persabio que la representacién de l'asturianidd como una suxetividd
venceyada al pasdu foi un elementu crucial na construccién de dellos de los
mitos fundacionles del nacionalismu espanol imperial. D'otru llau, como mui
pertinentemente apuntéd Miguélez-Carballeira (2014) nel so estudiu sobre la
construccién de Galicia como una nacién sentimental, la puesta en circulacién
de politiques de les emociones de matriz colonial fueron centrales na articu-
lacién de formes d’alteridd xeopolitiques dientro del Estdu espanol del sieglu
diecinueve, pero que perviven hasta giiei. Sicasi, tamién ye cierto que la cultura
espresiva llocal siempre semplegd en diferentes sentios, tanto como pa reforzar
esos estereotipos como pa cuestionalos. Acordies con esto, la intensificacién de
l'asturianidd mencionada primero podria ser vista como un cuestionamientu
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(parcial) de les politiques del tiempu soxacentes a esta ordenacion xeopolitica

de lo sensible. Nun sentiu ampliu, podria dicise que’l pensamientu coreoldxicu
q

d’Ambds encarna una critica deses maneres d'entender la temporalida. Esto ye

particularmente visible nel refugu que tien profesao eventualmente a «l'atadu-

ra» del traxe tradicional:

Tolos anios habia exemplos nos que yo via que’l traxe yera una barrera. Alcuérdome
un afiu na foguera de San Xuan, n’Uviéu, quencargase la danza a un grupu. Intento me-
teme a la danza y rechdcenme porque nun voi vistiu. «jAh, pero bueno! Esto ye natural.
N’Ambés danzaban. Las paisanas dAmbds cuéntanme que danzaban. Y danzaban col
vistiu que tenfan, non...» y efectivamente yera una marca distintiva que formaba gueto
(Ambas 2017).

Esta idea denfrentar I'acorripiamientu del baille tradicional a la escena, y a
la so consideranza como una préctica orientada a la representacién por parte
d’espertos, ta nel centru del pensamientu coreoléxicu d’Ambds y de la so critica
del GBF. N¢l, el fechu de vistir traxes tradicionales apaez como un indicador que
funda una separacion, ente la tradicion y la modernida, onde la vida rural apaez
representada como perteneciente a un pasau acabdu, opuestu a la modernida.
Sicasi, Ambas tampoco nun foi’l primeru nin inicu en considerar esto n’Astu-
ries. Y4 nos referimos a como ¢l entamara a participar nel grupu d’investigacién
etnografica Andecha Folclor d'Uviéu, a mediaos de los noventa. Tal y como elli
reconoz, la so reflexdn al rodiu la rellacién ente baille tradicional ya indumen-
taria, llofe de ser el frutu d'un xeniu individual, forma parte d’'una xenealoxia
critica mds amplia. Merez la pena citalo por estenso:

Cuando entamamos a grabar los discos d’aguilandos de LAndecha Folclor d’Uviéu,
grabamos los discos y plantégase la presentacién. Un grupu dellos plantéganos el po-
der presentalo de cai. Y dixose entds: «bah, mds guapo ye col traxe, ¢por qué vamos
presentalo de cai?» Y entds diximos: «hostia: nada, porque ye algo natural. Tamos
agora, igual que cuando cantamos nun chigre, ¢tenemos que vistinos col putu traxe?
Vamos y cantamos, normal, y...» Y entds, como se xenerd un debate, yo busqué xusti-
ficacién y dixe: «no, no, ¢por qué teo que dir vestiu? jNo, no, para, para! Yo llevo 5 o
6 afios grabando paisanos y paisanes repertoriu que tamos grabando nestos discos y la
xente que yo entrevisto nun viste tradicional, y toi cantando’l so repertoriu. Entés, nun
toi siendo fiel a la realid4. Ye que munchos destos cantares tienen 100 afios y el mou de
vestir que tas [representando] tien 150 0 200. Entés, igual nun tien sentiu. Sentfu tien
que yo'l mio repertoriu tadicional lu cante cola moda del vistir de la época na que me
toca vivir, porque ye’l mio repertoriu tradicional, yo nun tengo qu’enmazcarame ». Y
hostia, ahi credse un debate de la hostia. Llevimoslo a Madrid y en Madrid tocdmoslo
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vistios. Y yo, nel escenariu, apretabame y tal, y quité la faxa. Y hubo una polémica que
Tavio tovia s'acuerda: «cuando quitasti tu la faxay tal». «;El traxe hai que saber lleva-
lu!> y tal. Pero a mi ofendiame, y quité la faxa, y quité la chaqueta, y canté l'aguilandu
de Pepa Las Murias, un poco asina... [...] ¢por qué tengo que cantar yo col traxe esi?
Si tola xente que yo [entrevisté]... Pepa Las Murias, que ye la del aguilandu. Si, lleva
panuelu y tal; pero nun viste asina, jnun vistié asina nin la madre! ¢por qué tenemos
que... [tener] esta atadura de la ropa tradicional? Los aguilandos de L’Andecha esos
afios fueron decisivos tamién pa reflexonar sola indumentaria, polos especticulos de
presentar los discos d’aguilandos ya villancicos (Ambds 2017).

Sibien nun dirid d’esta situacién que cuestiona en profundida de lo que Briggs
yBauman (2003) ~inspiraos en Latour (1991)— dieron en llamar «epistemoloxies
de la purificacién», si considero equi la presencia d’'una posicién critica con res-
pecto a una de les consecuencies del trabayu de purificacion de la modernidé: la
concepcidn de la cultura tradicional como representacion inmunizada, del pue-
blu pero ensin el pueblu. Nun contestu hexemoniziu pol consensu al rodiu la
relevancia de la vinculacién ente indumentaria y baille tradicionales, la posicion
d’Ambas ye indicativa de lo que la practica benxaminiana de penar l'archivu a
contrapelo podria nesti casu representar. Ello ye: la introduccién delementos
de disensu capaces de desestabilizar el consensu al rodiu de qué resulta acionao
a la hora dentender la rellacién tradicién/modernidd nun contestu atravesiu
poles politiques de la folclorizacion propies de la modernida colonial. Dende
esti puntu de vista, otra vez, 'archivu apaez como dalgo més qu’una infraestruc-
tura de documentacién centrada na conservacion, ye tamién un actor central nel
encadarmamientu d’una redistribucién de lo sensible (Ochoa Gautier 2011: 84).
De manera que, llofie de constituyir un espaciu subsumiu nel discursu folcléri-
cu, l'archivu etnograficu surde equi como si fuere un cuerpu ensin muerganos,
un corpus abiertu a la multiplicid4; y precisamente por ello, col potencial de ser
reapropidu en mui diferentes sentios. Pela so parte, el grupu de baille folcléricu
apaccerfa equi como representativu de la stasis, del planu «molar» (Deleuze
y Gauttari 1980), garantor del llabor de purificacién. Y Ambdés, por continuar
col simil deleucianu, encarnaria la vida de la «llinia de fuga»; ello ye, l'espa-
ciu de friccién —la resquiebra, si se quier— ente la reflexividd etnografica y la ac-
cién colectiva nuna esfera publica marcada pol momentum del reconocimientu
posfranquista.

En sintonfa cola distincién rancieriana y lacaniana ente «la politica» —xes-
tién del orde esistente— y «lo politico» —introduccion del disensu—, André
Lepecki define lo coreopolitico de la siguiente manera:
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Un movimientu que requier de la imaxinacién coreogréfica y lleva al baillador, al
coredgrafu, y a les sos audiencies més all4 de delles iméxenes predeterminaes d’a qué esi
movimientu supuestamente habrfa asemeyase, na apariencia, nel sonfu y nel movimientu
(Lepecki 2015: 46-47).

Nos parrafos que sigue, voi esbozar una breve xenealoxia coreopolitica que
recueye la manera en que’l pasu dAmbdés per Andecha Folclor d’Uviéu acabé
por ser un elementu central a la hora de desendolcar la so critica de la guberna-
mentalida del grupu de baille focléricu. Pa tal fin, ye importante entamar reco-
nociendo que la mayorfa de los grupos posfranquistes, por nun dicir toos, pae-
cieron tar principalmente centraos na busca d’'una esencia asturiana que fuera
a ser «amafosamente» representada como parte de la gubernamentalida del
grupu de baille focléricu —de la que’l casu de Andecha nun foi dende lluéu una
escepcién-. Sicasi, pienso que ye posible pescanciar, nesti despliegue, la persis-
tencia de ciertes resquiebres, col potencial de desestabilizacién la consideracién
de la gubernamentalid4 del GBF como una infaestructura dada.

Si bien ye cierto que los mas de los grupos de baille postranquistes tuvieron
principalmente centraos na reparacién d’un fallu histéricu -la degradacion de
la danza causada pola manipulacién franquista—, imaxino yo a Ambds, y a los
sos compaiieros y compafieres, nuna reflexién qu’inclui esto pero va tamién mds
alla, mas alld de la pregunta por una «apropiada» representacién de la asturia-
nida en si. O lo que vendria a ser lo mesmo: la pulsién postranquista pola recon-
sideracién del «contenfu» de l'asturianid4 (bailles, xestualidades, coreografies,
vestios, espresion musical y llingtiistica) paeciera dir equi acompariada d’una re-
consideracién tamién del mediu al traviés de les qu'estes entidaes podrien o non
llegar a circular:

Qujtando les actuaciones, en L’Andecha habia una filosofia del baille tradicional como
un fendémenu natural que nun tenfa que tar asocidu namds a 'actuacién y lespecticulu.
Cuando dibemos a un mercéu astur, a Porrta, baillibemos na actuacién. Pero ye que de
nueche queddbemos nel chigre y siguiemos baillando pola diversion propia, y cantando.
Ehi ye c6mo yo empiezo vivir la tradicién como lo que ye: como’l divertimientu personal,
non pa dar placer a otros, la masturbacién del baille tradicional; o sea, lautoplacer.

Yo via mui natural, cuando taben baillando nos mercaos, que muncha xente s’alle-
gaba: componentes vieyos del grupu y demds, y se metien a la fila, de cai. Yo via con
naturalidd que la xente baillaba porque baillaba. Y ye qu'amés en UAndecha baillibemos
pa divertinos: tdbamos en chigre, jy armédbamos baille! [palmada sobre la mesa). Y esa
filosoffa maméla en L’Andecha [...]. Nun tienen actuaciones tltimamente. Y yera un po-
quifiin eso: vien d’esa época, de primeros de los 90 (Ambés 2017).



14 LLORIAN GARCIA-FLOREZ

Nesta escena, Ambads y los sos compafieros y compaferes de LAndecha pae-
cieren tar desestabilizando una conceptualizacién del baille como representa-
cién, en favor del cultivu dotres posibilidaes més centraes na cuestién del disfru-
te y del placer de baillar. Equi, el realliniamientu de la rellacién ente lo afectivo
y lo coreoldxico ye dalgo a senalar. Esto ye asi, incluso, a pesar de que tamién se
pudiere dicir desi descentramientu que nun implicé la eliminacién de toa traza
de idea de representacién o dotres formes de visibilizacién y de fetichizacién del
baille. Al enfatizar una dimensién més hedonista de lo coreoléxico y al concep-
tualizar el baille tradicional como una suerte de «protesis» (Preciado 2002)
sexual colectiva, lo qu'al mio ver paeciera equi tar en xuegu serfa la invocacién
d’'un xuncién diferente a la hora de pensar la rellacién ente «lo construyio y «lo
dao>, una rellacién que, d'otra manera, tamién ta nel centru de la propia historia
de la zoopolitica (Luduefia Romandini 2010: 33). Nel entemediu de too esto, la
naturaleza mutuamente constitutiva y constituyente del baille desurde como un
mediu eminantemente trespersonal, irreductible a un solu de los dos planos. Si
concebimos el baille non solo como una coreografia sinén como un fenémenu
sofitdu na naturaleza «escesiva» y trespersonal de la vida (Grosz 2008), quicia-
bes, lo que la esperiencia d’encarar el conceptu GBF nos ensena ye la manera en
que’l sonfu y el movimientu nos ponen non solo en rellacién con maneres de
conocer el mundu, sindén tamién cola pregunta pola ontoloxia del mundu en si.

Per otru llau, ya se senalara la centralidd de lo «estra-académico» como
una caracteristica central na reflexivid etnogréfica destos grupos. Nel casu de
L’Andecha, pudiera dicise quesi trabayu etnogréficu dio llugar a un transitu ha-
cia una concepcién mds hedonista del baille, en contraposicién con otres ma-
neres, asociaes a la disciplina corporal y coreogréifica heredada del franquismu.
Al igual que como senalare Ambds, esta erosién de la normatividd acompanése
d’'una dixuncién ente una concepcién del baille como un eventu escenografidu
—casu del conceptu de GBE- y una concepcién del baille como una préictica co-
tidiana lligada a ensamblaxes somdticos diferentes, non siempre pensaos dende
la I6xica de la escena. Por esta razén, L’Andecha namadi suel actuar en mercaos
astures, y cuasi nunca naquellos festivales folcléricos onde la inscripcion esceno-
gréfica seya inalienable.

Dende un puntu de vista coreopoliticu, la significancia d’esti xiru nun habria
ser esplorada dende un puntu de vista historicista, lligdu a la incorporacién de
contenios nuevos —trazos xestuales, movimientos corporales, coreografies—; si-
nén qu'habria selo dende la manera en que «conteniu y infraestructura esisten
nuna rellacién circular de causalida» (Sterne 2015: 42). Dende esti puntu vista,
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lo coreopolitico habria buscase nesa rellacién circular entds, ente esos nuevos
contenios —altamente valoraos polos mas de los mios interllocutores— y el for-
matu pel quiesos contenios se ponen en circulaciéon. N’analoxia con esta historia
contada por Ambds, concibo estes otres coralidaes como capaces de dar llugar al
surdimientu de copresencies non-trescendentales, mas averaes a la [xica que del
ensamblaxe quinéticu que a la de la representacién (Beliso-De Jests 2015): «[...]
la xente baillaba porque baillaba [tdbamos en chigre, jy armédbamos baille!] [pal-
mada enriba la mesa]» (Ambds 2017).

Ambés cantando dempués de cenar nel «xv Alcuentru de pandereta galega y asturiana »
(31 dochobre de 2015). Semeya: Lloridn Garcia Flérez.

Como yé se notare, la cuestiéon de la pervivencia despectros coreoldxicos
franquistes foi un elementu destacdu na historia del movimientu asturianu de
revitalizacién. Inclusive si la critica d’estes herencies tuvo particularmente cen-
trada na llamada «militarizacién» del baille tradicional, la propuesta d’alter-
natives a esta militarizacién tampoco nun tuvo exenta de controversies'”. Al
mesmu tiempu, nun foi raro atopase fendmenos nos quesos espectros, dempties
de ser apropiadamente «mataos» per aciu de la critica posfranquista del baille,

' De mou llamaderu, les polémiques relatives a los efectos d’homoxeinizacion relativos a la coreografia
fueron tamién centrales nel surdimientu de la escena de les bandes de gaites. Hai equi una historia comiin;
eso si, con consecuencies diferentes (Garcifa-Flérez 2019).
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volvien remanecer. Y lo que ye mas chocante... facienlo n’dmbitos concernios
pola necesidd desa critica:

Ye la visién heredada del grupu folcléricu del que pretenden escapar: el modelu
predemocréticu. El grupu folcléricu busca una estética coreografiada. Coregorafia ye.
Escaparon de la coreografia, pero coreografia ye lo que tdn faciendo, ¢eh? Porque tin
faciendo un espectdculu pa ensenar a un publicu, pa llevar a un escenariu, pa que quede
guapo. Eso ye la vision heredada del grupu folcléricu predemocréticu. Ye lo mesmo. Ye
esactamente igual. ¢Qué diferencia hai nos grupos d’agora? (Ambds 2017).

Pal mio interllocutor, la rellacién ente la persistencia d’estes maneres den-
tender la rellacion ente coreografia y baille, anque evidentemente heredada del
franquismu, tampoco nun afectd de la mesma manera a tolos grupos:

¢La rellacion ente esta militarizacién o esta estética y esos comportamientos de po-
der y destos lideres colos grupos predemocraticos? Totalmente, claro. Totalmente. Ye
qu'aparte repitense los mesmos esquemes. Vamos, ye de llibru. [...] De toles maneres,
n’Asturies hai grupos funcionando de maneres mui diferentes. [...] Hai grupos que fun-
cionen més a conceyu abiertu y que nun tienen un llider claru. Y otros grupos funcionen
mds al son d’un llider o profesor que guia la ensefianza y sautoproclama el director o la
directora. Hai maneres mas o menos dictatoriales nos grupos (Ambds 2017).

Exemplu de coreografia franquista. Fondu fotogrificu de La Voz de Asturias;
Archivu Fotogréficu del Muséu del Pueblu d’Asturies.
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Como pue deducise de l'anterior cita, la idea d'una critica tnicamente centra-
da na cuestion de la corporalidd y el xestu coreoldxicu nun ye bastante, a lo me-
nos nel pensamientu ’Ambds, pa entender la significancia del xiru posfranquis-
ta. La cuestion de lautoridd y de los llideralgos habria tamién considerase como
un tema central. Per otru llau, tn de los temes sobre los quAmbas me tien falao
con recurrencia ye la manera en qulestos espectros coreoldxicos del franquismu
tienen la capacida pa reapaecer, jinclusive en contestos particularmente esmole-
cios pol ideal de la fidelidd ala tradicién!: «[Yera] tan tan tan tan [puristalo que
buscdbamos], que de golpe yera jbuuuum!, sin sentiu too»?’. Inquietidntemente,
como nes controverties considerances d’Agamben (1995) tocantes a les politi-
ques de la vida y de la muerte na modernida, ye posible observar equi, una vez
mds, el calter insilenciable de los espectros del totalitarismu, dientro de les histo-
ries del propiu procesu de democratizacién cultural.

Al mio entender, una de les caracteristiques del tipu de problemétiques
quAmbids convoca al dicir «mentalidd de grupu de baille folcl6ricu» ye la so
potencialidd a la hora de captar les dimensién non-humanes —espectropoliti-
ques— que tanto tienen percorrio la historia teoldxico-politica de la modernida.
Amis deso, la comparacién ente’l conceptu GBF y el conceptu de coreografia
de Lepecki (tecnoloxia politica de la modernidé sofitada nuna concepcién gra-
maticalizada del movimientu; ello ye, como escritura) ye tamién pertinente. Al
poner estes dos idees en rellacidn, la pregunta pola reparacion de los espectros
coreopoléxicos del franquismu surde como mds quuna simple critica, sindn
quimplicarfa tamién una discusién mayor al rodiu’l problema de la inscripcion,
de les politiques de lo sensible, y la so absoluta centralidd na historia de la cons-
truccién del Estdu modernu.

No que cinca al mio interllocutor, al tiempu que decididamente asturianista,
¢l ye tamién escépticu, dacuando, no tocante a les llimitaciones de les politiques
de la nacién. Nuna entrevista realizada por mor d’una discusion tocante a la ce-
lebracidn institucional del Dia d’Asturies, él dixo:

Yo quedé bastante impresiondu porque foi volver pa los afios 50, s¢ qulesto sigue vivo
n’Asturies y vilo retresmitio en directo’l Dia d’Asturies de 2014 [...] Critico’l folclorismu
quacompaii6 l'actu, onde la faliel.la solo apaeci6 nel poema’l Padre Galo y tolo demds en
castellano palatino. [...] Nun hai que decorase con banderes [...] Nun penséis que yo vos
quiero quitar la bandera d’Espaiia y ponevos la d’Asturies. Non, ye qu'igual de folclé6ri-
cu y cutre ye'l que lleva una bandera na montera (que ye una pieza de la indumentaria

2 Referfo nel casu d’esta cita a la cuestion de la indumentaria venceyada al baille.
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tradicional que nun lleva banderes), que’l que lleva nel espaldar del xilecu una madrefia
o un trisquel irlandés, que tampoco nun tien base na tradicién asturiana (Ambés y Plaza

2015: 72-73).

Dada la complexida d’esti panorama, el conceptu de GBF ye una de les prin-
cipales ferramientes emplegaes por Ambés pa poner en marcha el so trabayu cri-
ticu. Un trabayu que, pa mio idea, resuena con munches de les problematiques
puestes enriba la mesa nel llamédu pensamientu decolonial. Ambas, al tiempu
quun nomdu activista en favor del baille tradicional, entiende que la so tresmi-
sién nun debe tar lligada a los grupos folcléricos. Pa él, «los grupos tin cargaos
de temes negativos, d’asociar melodies a una coreografia nada mds, de pensar
quesi baille ye d’esi pueblu:

Tolo que pase per un grupu pasa por una estandarizacién o normativizacién o gustu
estéticu de los lideres que dirixen esi grupu. Pa mi, un baille natural ye'l baille que yo
tovia veo cuando xunto paisanos y paisanes nos pueblos a baillar, onde la fila puede tar
mis torcida, onde les vueltes, cada uno dales nel tiempu y velocidd que-y pide’l cuerpus;
guardando una estética, pero nunca d’esa manera milimétrica que’l grupu de baille pre-
tende ensayar a los sos componentes; esa llibertd del movimientu de brazos» (Ambas
2017).

Como vimos en toos estos exemplos, la manera en que’l mio interllocutor
esplora I'archivu etnograficu ye de gran relevancia pa entender la significancia
del so pensamientu coreoldxicu. Esta manera de funcionar pue ser considerada
dende’l puntu vista del devenir y de la cuestion de I'apertura a la multicipli-
cidd. D’esta manera, y en contraste cola pura critica de la representacion, el
pensamientu d’Ambds paeciera tar meyor prepardu pa tratar col calter non
tinicamente racional sindén tamién «recursivu» (Stoler 2016: 27) de los es-
pectros del franquismu. Na cita que sigue veremos esto mesmo. Ye dicir, la
manera en que’l pensamientu coreoléxicu dAmbds nun tien solamente que
ver cola critica de los modos de normativizacién asociaos a la racionalid4 del
GBF; sindn que, crucialmente, tien una dimension afirmativa mas amplia. Nel
mio pensamientu, entds, esta dimension afirmativa implica un xiru conceptual
de gran relevancia pa pensar el problema de la diferencia nel contestu de los
estudios asturianos. Dende esti puntu vista, el calter irreductible del archivu
etnograficuy del propiu cuerpu humanu (corpus), ye considerdu como’l puntu
de partida de lo que bien podria ser una teorfa alternativa, treshumana, del
valor al rodiu’l del baille tradicional asturianu:
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Nos grupos sigue habiendo esi problema. Munchos dirixentes de grupos de baille
tradicional nun saben estimar la variedd d’estilos y formes d’espresivida corporal de dellos
escolinos. Métase esa riqueza buscando la uniformidé y l'averamientu a los estilos del
profesor de turnu. Polo xeneral, vieron mui poco material tradicional y vieron baillar
mui poca xente. Les files nun yeren uniformes, les vueltes, los estilos, el brazu mas altu,
mas baxu. Muyeres que baillaben segando y agora ta prohibio: «jarriba y tal!» Non,
non: habfa muyeres que baillaben segando, que llamaben, asi, per baxo, y tal [...]. Entds,
ye'l rollu esti folcldricu hereddu de los grupos. Si, si: «la mi nena empezé a baillar a los
siete afios pero agora ta nun grupu de verdd ». Ya... pero filosdficamente son mui paecios.
Trabayen nes coreografies d’otra manera; pero coreografies son. Entds, hai que dar les
vueltes pa que quede guapo porque tu vas a una actuacion, y hai que dar les vueltes a la
vez (Ambas 2017).

Y en realidd hai que da-y la razén a Ambés. Les perspectives que circunscri-
ben la practica del baille tradicional a una teoloxia politica de la modernidé son
mayoritaries na Asturies de giiei. Dalgunes formes de xestualidd corporal son
sacralizaes y normativizaes, al tiempu que la multiplicida espresiva inherente a
tou cuerpu ye con frecuencia convertida n’heredoxa: como un fallu inapropidu
susceptible de ser sefialdu.

Yo cuando baillo nuna nueche en danza, segn les persones que tenga al llau, hai xen-
te que mds alld de divertise sigue en clase y tomense llicencies de correxir: «jllevanta esos
brazos!» Y a veces yo llevantolos, ¢eh?: «Ah, bueno. jPerddén!>. O toi baillando con
una moza, con cierta llibert4, y doi les vueltes pa enganala. O faigo igual una cosa fuera
de lo qu'esa persona...[esperaba]: «Non, qulesta ye de Tormaleo». Porque depués nes
escueles, claro, lo que diz el llider va a misa. Lo malo d’esto nun ye que pal grupu lo mi-
litaricen. Ye que-yos corte la llibertd pa otros contestos. El problema nun ye que decidan
facelo matemdtico pa qulesteticamente quede un balé guapisimu pa un espectdculu con
una orquesta. El problema ye queeso depués lo lleven a una nueche en danza, que pongan
focicu, o [que] digan: «Non, ah{ nun se cambia» (Ambds 2017).

Imaxino estes situaciones de resistencia coreoldxica protagonizaes por Ambas
como eventos de friccién aural capaces de pensar otramiente I'axencia corporal,
una axencia donde’l fallu nun ye carencia, sinén la apertura a la posibilidad de
devenir dalgo mds de lo que y4 se ye, como dicfa Grosz. Per otru llau, tocante
a la sacralizacion coreoldxica, al partir d'un enfoque onteoléxico-politicu, nun
considero la cuestion del fetiche como un problema en si, namai la identificacion
colonial de la so tresgresion como una «herexia» (Federicci 2004) que tien que
ser reprimida. Ciertamente, cuando Gn observa’l campu, ye ficil percibir la ma-
nera en que la consagracion desta o aquella xestualida como «apropiada» apaez
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con frecuencia acompanada d’'una necesid4 de correxir a aquellos y aquelles que
lo faen «mal». Nun son poques les persones coles que tuvi la oportunida de
falar, que se refirieron a esi fenémenu. Nun dexa de ser sorprendente cémo, pa
munches d’elles —sobre manera, muyeres—, 'ansia d’'una apropiada execucién de
la coreografia dictada pol llider del GBF —les mas de les veces, un home- ye vivida
con gran trescendencia. Mesmo, el mieu al fallu na reproduccion fidedigna del
mensaxe coreograficu apaez tamién como un elementu xenerador d’ansieda: los/
les demds podrien decatase del mio fallu, y senalalu. Podemos notar equi cémo la
profundidd politica del GBF, llofie de ser un problema de representacion na esfera
publica, ta tamién imbricdu coles maneres d'entender lo visual nel 4mbitu de lo
social/comunitario y, sobre too, cola produccidn afectiva de la suxetivida de los
y les bailladores. Preguntdu por esti fenémenu, Ambdés sefiala que «la xente del
mundu tradicional ye muncho mas llibre, tien menos prexuicios a esi nivel»
(2017); probablemente —podria afiadise—, porque les sos practiques nun fueron
atravesaes pola racionalidd del GBF de la manera en que lo foi pa aquellos y aque-
lles formaes como bailladores de grupu.

A mou de pieslle, too esto trainos de vuelta, una vez mds, al problema de los
espectros coreoldxicos del franquismu, que paecieren revelase recursivos, y par-
ticularmente resistentes y persistentes a los efectos de la critica estética, xestual
y corporal posfranquista. Nesti capitulu, esploremos la manera en que l'archiva
etnogréficu xugd un papel central nel desendolcu del pensamientu criticu ’Am-
bés, al traviés del que foi posible plantegar problemétiques estremaes a aquelles
que nos conducen al desendolcu una «apropiada» pospolitica del folclor. Ensin
llugar a duldes, esto pue vese como una gran contribucién del mio interllocutor.
Pero hai més. En consecuencia del procesu de tresduccion decolonial questi do-
cumentu intentd ser, la reflexén dAmbds al rodiu’l conceptu de GBF permitié-
nos ampliar el marcu de qué cuenta como «transicién democratica» a la hora
de pensar el posfranquismu. D’esta manera, el GBF apaez equi non solo como
un dispositivu de representacién (heteronormativa) méds o menos verdadera, o
falsa, d'un cuerpu social dau; el GBF apaez equi en virtt de les sos resonancies
«espirituales, circunscrites a una teoloxfa-politica (y colonial) bastante clara,
onde’l GBF apaez vencey4u a maneres de gozar que repiten la idea d'un poder so-
beranu aparentemente omnipotente que concibe al mesmu tiempu la heteroxe-
neidd como una potencial amenaza. De manera complementaria, al reconocer
la significancia filoséfica del pensamientu coreoldxicu del mio interllocutor, ob-
servamos la manera en que los trabayos de reparacion de les herencies del fran-
quismu nel 4mbitu del baille y, en xeneral, de la cultura popular, puen ser llegar
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a ser muncho mas complexos que la busca ensin mas d’'un estilu posfranquista
mds o menos «auténticu». Podriamos concluyir, entds, cola caracterizacién del
conceptu de GBF dAmbas como una ferramienta filoséfica util, col potencial de
reasitiar la critica posfranquista del baille como parte d’un historia de la concien-
ciay de la «voluntd» (Ramos 2010) mds amplia. La reparacion de los espectros
coreoldxicos del franquismu, dende esti puntu de vista, implicarfa tamién la in-
tervencion de les tecnoloxies de produccion de la suxetivida d’aquellos y aquelles
que llegaron a ser suxetos politicos ensin ser quien a dexar d’invocar los espectros
del autoritarismu coreoldxicu.

Fiximos referencia tamién alaidea de coreografia como una tecnoloxia d’ins-
cripcién gramaticalizada del movimientu, idea que Lepecki ponia en rellacién
cola formacién del Estdu modernu. Abultame importante sollifiar que’l valor
posfranquista del baille andrquicu postuldu por Ambas dificilmente pudiera ser
tomdu en consideracién dende esti puntu de vista —el de la inscripcidn coreo-
grifica—. ;Onde tarfa la informacién coreoldxica? ;Cuél serfa’l mensaxe, la ca-
darma? ;Cudl serfa’l repertoriu de xestualidaes y sonoridaes susceptibles de ser
representaes'y circulaes pela esfera publica asturiana? Visto asi, el pensamientu
sol baille tradicional dAmbds paeciera resultar illexible, pelo menos, dende esta
xenealoxia. El baille andrquicu dAmbas, entds, por mas que nun dexe de rella-
cionase con dalgun tipu de representacién —de visualidé—, nun pue ser repre-
sentau d’antemano. La so esistencia, mas bien, va desurdiendo, en funcién de lo
que’l cuerpu vaya pidiendo. Esto llévanos a trazar una semeyanza ente el pen-
samientu ¢’Ambds y un debate llargamente tratdu pol feminismu radical a lo
menos dende los afios sesenta: el referente a la tensién ente igualdd y diferencia.
Desta manera, mas que tomar la idea d’'un conceptu d’igualda dau como puntu
de partida —I'aspiracién d’una coreoloxia eurocéntrica homologable—, el pensa-
mientu anarquicu d’Ambds sobre’l baille paeciera tener como fundamentu una
consideranza diferente de la multiplicid4 irreductible tanto del cuerpu humanu
como del propiu archivu etnogréficu. Esti fechu ye’l que nos lleva directamen-
te a pensar nuna ontoloxfa politica de la diferencia. Probablemente, esta ye la
razén de fondu pola que, en llugar de ser considerada dende’l puntu de vista
representativu —ye dicir, orientada a la constuccién d’un estilu posfranquista
«apropidu»—, la importancia del pensamientu coreoldxicu ¢’Ambds meyor
habria allugase nel so énfasis na intrincada rellacion esistente ente materialidd
(corpus) y espresividd; un problema dificil de tratar dende’l puntu vista de la
so resolucién. Dende esti puntu de vista, mas qu'una comunicacién mas o me-
nos univoca colo non-humano —idea central na «teoloxfa del sonfu» (Sterne
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2011)-, lo que tenemos ye un ensame de copresencies somatiques que paecieren
esplorar el camin del «non-trescendentalismu» (Beliso-De Jests 2015) per aciu
de la «equivocacién controlada» (Viveiros de Castro 2009). Acordies con too
esto, les maneres andrquiques ’Ambas a la hora de pensar el baille tradicional
pudieren atalantase tamién como una suerte desconxuru espectropoliticu; y
n’analoxia cola idea del «xestu menor» de Manning (2016), como mds atentes
al valor que pudiera tener «la fuercia de la forma» —como surdimientu— que
a la «la forma [concreta] que’l conocimientu tomas. Finalmente, habria ta-
mién preguntase pol calter de les copresencies questes coralidaes pudieren tar
invocando. ;A qué triba d’infraestructures poétiques tarien dando llugar cola
so circulacién? ¢Podria ser la Nueche en Danza una delles? ; Cuala serfa la re-
llacién ente estes copresencies y los espectros coreoldxicos del Estau modernu?
¢De qué manera podria ser esti un marcu amanosu pal recibimientu d’'una es-
pectropoloxia post-desconstructionista (Derrida 1993: 107)?

Norde de concluir esti capitulu, y dau lestdu de les coses nel actual debate
sobre a qué ye lo que suena la «misica d’Estau» (Buch et al2016) y cudla ye la so
rellacién pa cola ideoloxia, una de les cuestiones que quiciabes Ambds nos dexa
pa cabilgar a los académicos y a les académiques ye la que nos fuercia a pensar mas
alld del eurocentrismu, contestualizando’l conceptu de GBF como un «forma-
tu*'» d’inscripcion coral non universal sindn culturalmente asitidu, circunscritu
a la infraestructura poética del Estdu modernu. Esti podria ser un bon primer
pasu, entds, col quentamar el y4 mentdu procesu permanente de decolonizaciéon
del conocimientu, onde «el mundu material non [seya considerdu] como dalgo
enternamente dao o independiente sinén como ontoléxicamente entemeciu con
y produciu al traviés de los mesmos aparatos que nds usamos a la hora de da-y un
sentfu®» (Parks y Starosielkski 2015: 10). Considero, amds, questi puntu de par-
tida ye central na necesaria re-evaluacién de la significancia de lo actstico y de lo
quinético na historia de los sentios del Estdu modernu. Nun momentu como nel
que paez que tamos inmersos, marcdu por una crisis severa del proyectu moder-
nu-colonial, y dada la abondamente referida y4 intrincada naturaleza de los espec-
tros coreoldxicos del franquismu, les coralidaes andrquiques dAmbés devienen
equi especialmente pertinentes, pelo menos, si de lo que se trata ye de considerar
otramiente qué ye lo que significa pa los humanos inscribir sonios y movimientos.

' «Un conxuntu de decisiones qu'afecta a l'apariencia, sentir, esperiencia y trabayu d'un mediu. Noma
tamién el conxuntu de regles acordies coles que la tecnoloxia pue operar» (Sterne 2012: 7).

22 Enfasis miu.
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Sicasi, dificilmente pudiéremos considerar esti xiru «inscriptivu» como dalgo
central na pura escritura —como na coreograffa—; sinén mds bien, como parte
d’un xiru ontoldxicu y epistemoldxicu mas ampliu, tocante a la reconsideracién
de la centralidd de les axencies non-enteramente-humanes na composicién del
mundu nel que vivimos —casu del sonfu y del movimientu-. En consecuencia,
quiciabes esto implique tamién un cambiu na manera de pensar ciertos proble-
mes, como aquellos que nos lleven una reconsideracién de la naturaleza «como
variacién» (Viveiros de Castro 2009), de la historia non antropocéntrica de la
volunta y, dende llueu, de la naturaleza apropiativa del sonfu y del movimientu
como dalgo dao (Ochoa Gautier 2016a) (y non como dalgo subalterno, o namai
considerao dende la so falta d’'una materia «apropiada ). Por dar acabacién a esti
complexu problema, lo que pacciera tar equi en xuegu ye la dificultd dencarar la
historia teoldxico-politica de los modernos ensin dar por sentada la xeofisica y la
xeopolitica presente nel valor tresductivu del sonfu y del movimientu. O lo que
nun dexa de ser lo mesmo: lo que paeciera tar en xuegu equi ye la dificultd de
construyir una historia de la «escesividd» diferente —post-neolliberal-, capaz de
pensar el calter inasible de la rellacién ente aquello que ta revistio de significdu y
aquelles otres entidaes, que nos persiguen nel so rondar, més all inclusive, de la
so captura como forma con signiﬁcéu.
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