AVERAMIENTU A LA SIMBOLOXfA DEL RiU Y LA MAR
AL TRAVIES DE LA MUSICA TRADICIONAL ASTURIANA

Lloridn Garcia-Florez

ENnTAMU

La importancia del dominiu de lo méxico nel mundiu la pesca
tradicional n’Asturies ye daqué persabio.! Nesti sen, 'enquiz del arti-
culu que presentamos ye ufiertar un averamientu etnomusicoléxicu
a la simboloxia’l riu y la mar nel contestu tradicional asturianu. Pa
ello, analicense delles lletres de musica tradicional asturiana y, a la
vista d’estos materiales, aportése una vision so la perceicion simbé-
lica del riu, la mar —y, en xeneral, del agua— nel contestu de la
cultura tradicional n'Asturies. Poro, l'oxetivu principal d’esti articulu
ye amosar dellos de los aspeutos que pue aportar una perspeutiva
etnomusicoldxica nel estudiu de la pesca n'Asturies.

AL RODIU LES FONTES EMPLEGAES

Pal desendolcu desti articulu tuvimos consultao fontes de
diversa natura: bibliograffa, discografia, testimonios d'informantes,

I Cfr. Gonzélez-Quevedo 2002: 227; Gonzalez-Quevedo 2010: 291 y 577;
Sanchez Fernandez 1992: 212; Barriuso Fernandez 1993: 101-105.
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etc.; sicasi, fonon les primeres les qu'emplegdramos pa iguar la
mayor parte de les referencies.

Nesti sen, dau’l fechu de que’l nimberu de potenciales referen-
cies yera dafechamente descomandu, l'oxetivu foi facer un avera-
mientu cualitativu qu'ufiertare una vision representativa al traviés
de dellos procesos de prospeicion. Dende llueu, quedaria por
facer munchu mads trabayu de campu, amds de consultar la tota-
lidé de los fondos del Archivu de Musica Tradicional Asturiana
del Muséu del Pueblu d'Asturies de Xix6n, I'Archivu de Miisica
d’Asturies y 'Archivu de la Tradicion Oral d’Ambds, ente otros,
llabor que precisaria del trabayu coordindu de munches persones.
Tamién quedaria pa posteriores trabayos l'estudiu sisteméticu de
la presencia de la temdtica que nos ocupa na totalidd de les fontes
bibliogrifiques, daqué que tienen trabayao Margit Frenk Alatorre2
o Eduardo Martinez Torner,* ente otros. En resumies cuentes,
siendo conscientes de la imposibilidd de materializar I'ideal positi-
vista de consultar toles fontes esistentes, centrémonos n'emplegar
informaciones representatives de lo que se conoz anguano al rodiu
de la musica tradicional asturiana.

ALLUGAMIENTOS TEORICOS

Tamos convencios de qu'una de les caracteristiques principales del
conocimientu cientificu d'anguafio ye I'emplegu consciente de dellos
principios tedricos dende los qu'interpretar los fenémenos estudiaos.
Poro, vémonos na tesitura de dedicar un —curtiu— espaciu a aso-
leyar una resena de los principales paradigmes epistemoldxicos nos
que nos tuvimos sofitao a la hora de desendolcar esta investigacion.

2 Cfr. Frenk Alatorre 1987 y 1989.
3 Cfr. Martinez Torner 1966.
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L'estudiu los testos foi encadarmdu dende dalgunes de les
ferramientes analitiques y epistemol6xiques aportaes pola semi6-
tica, perspeutiva que tanto tien influyio dende los afios 50 y 60 en
bien de disciplines. Nesti sen, fonos abondo granible I'emplegu
del nomdu modelu llingiiisticu d'interpretacién de la cultura
segtin el cual el funcionamientu d’ésta ye enforma asemeydu al
d'una llingua: un sistema de signos qu’opera en funcién de delles
estructures, de les que surde’l significdu. D'otra miente, tal y
como punxeron de manifiestu los nomaos postestructuralistes,
ésti nun ta totalmente determindu pola estructura, sinén que ta
suxetu a multiples procesos dialéxicos de resignificacion seman-
tica. Ello ye lo qu'esplica qu'un mesmu testu pueda interpretase
d’estremaes formes, en funciéon de los contestos performativos.
Poro, la visién que vamos ufiertar nesti articulu nun pretende
atopar un significdu braeru y cimeru de les lletres de los cantares
analizaos; nesti sen, lo que buscamos ye ufiertar una interpre-
tacion —de tantes otres posibles— na que se sollifien dellos
aspeutos simbdlicos que, al traviés del anilisis de los cantares,
podrien condicionar la perceicién del riu y la mar nel mundiu
tradicional asturianu.

Tamién ficimos usu de dalgunes nociones basiques del sicoa-
nélisis, como la importancia del subconsciente y los significaos
llatentes nos testos, daqué que tien bien trabayao l'asturianu José
Ignacio Lajara Rodriguez* en dos articulos so les lletres nel cancio-
neru del pernoméu «(etno)musicélogu»> Eduardo Martinez Torner
(1920). Nesti sen, abtltanos granible la nocién freudiana segtin la
cual los elementos de la realidd de mayor grandor y susceptibles
de caltener otres coses mds pequenes tdn asociaos cola xenitalidd
femenina, siendo los contenios de menor tamafiu lo semantica-

4 Cfr. Lajara Rodriguez 1989 y 2006.
5 Cfr. Gémez Rodriguez 2006.
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mente masculino,® dalgo que tamién se tien estudiao nes investi-
gaciones al rodiu’l xéneru dimensional,” ente otres drees d’estudiu.

Con too y con ello, a pesar de la importancia que tuvieron a lo
llargo del sieglu xx les interpretaciones sicoanalitiques del folclor,
tamos por sollifar qu'entendemos les significaciones mentaes
como categories culturalmente afitaes, rellacionaes con dindmi-
ques de poder ya ideoloxies mds o menos determinaes. Dende
llueu, pa nds nun representen universales nin otres formes de
pretendiu oxetivismu estructural, tal y como pretendien les tesis
esencialistes del sicoanalismu oficialista. Mesmamente, el sociélo-
gu Javier Séez, nel so llibru al rodiu’l sicoanilisis y la teorfa queer,®
tien bien sollinao que la nociéon de diferencia sexual presente
nes teories de Freud y Lacan opera como un verdaderu escobiu
nel procesu de desmarxinalizacion de les minories sexuales. La
nuesa posicion al respeutu ye la de, siguiendo les propuestes de la
pensadora postcolonialista Gayatri Spivak, facer usu d'un «esen-
cialismu estratéxicu»,” ye dicir, emplegar delles d’estes categories
como ferramienta operativa granible, pero cola consciencia del so
necesariu carduter provisional.

Nos dos articulos ya mentaos (1989 y 2006), I'estudiosu y musi-
cu asturianu José Ignacio Lajara desendolca unes interpretaciones
pervaloratibles al rodiu les lletres nel Cancionero musical de la
lirica popular asturiana (cfr. Martinez Torner 1920). Faciendo usu
de delles ferramientes del sicoanilisis freudianu, l'autor estudia
dalgunos sentios afitaos en niveles fondos de significacién, non
atalantables dende otros anilisis de calter m4s mévil. Nesti sen,
elli sollina una bultable presencia de tematiques amoroses nos

6 Cfr. Freud, 1898: 88 y ss.

7 Cfr. Duzat 1952: 248 y Watburg 1921: 54.
8 Cfr. Sdez 2004: 198-206.

9 Cfr. Spivak 1987.
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diferentes cantares, comprobable con namdi qu'echar un giieyada
rapida al cancioneru; sicasi, lo que nun salta a la vista tan cencie-
llamente ye lo que Lajara interpreta como una bayura d'imdxenes
continuamente referies a rellaciones de tipu sexual ente les figures
del home y la muyer.!

Estos venceyamientos sexuales, tapecios a primer vista, tarien
tamién metaféricamente espeyaos nes rellaciones simbdliques
que 'home y la muyer desendolquen col mediu onde viven. Nun
ye casual que toes estes interpretaciones surdan del anilisis
d’aspeutos dafechamente integraos na fatura; persibese que les
rellaciones con ésta nel mundiu tradicional asturianu fonon mun-
cho mas dial6xiques y complexes de lo que son dende apocay4.!!
D’esta miente, recursos talos como la tierra, la vexetacion, los mon-
tes, la feve, dalgunos animales, llugares, I'aire y, por supuestu, los
rios y la mar, apaecen na musica tradicional asturiana rellacionaos
dacuando con metéfores de relaciones sexuales ente un home y
una muyer.

Tal y como ye vezu en munches mdsiques tradicionales, delles
significaciones de los testos non siempres tienen que ver con una
interpretacién estricta del conteniu llingiifsticu o testual. Son
frecuentes les versiones ensin xaciu llingiiisticu aparente, o nes
que’l significdu ye abegosu d'atalantar, lo que remite a formes
d’identificacion performatives, dalgo qu'atopamos bien de veces
nel desendolcu d’esti trabayu. Nel casu de les identificaciones col
agua, esti tipu de fenémenos foron frecuentes porque, col pro-
aresivu desendolcu de la sociedd moderna, factores como’l cien-
tificismu o la industrializacion condicionaron un camudamientu
rapidu en delles de les relaciones simbéliques del home pa cola
fatura, apaeciendo bastante tapeciul significdu orixinariu. Sicasi,

10 Cfr. Lajara 2006: 11-12.
1 Cfr. Lajara 2006: 11.
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daqué asemeyao asocede nel casu los estudios so la toponimia tra-
dicional, au nun ye raro rastrexar vieyos usos del espaciu natural
o rasgos llingtiisticos yd desaniciaos na fala cotidiana. Nel casu la
musica tradicional asturiana caltiénense fosilizaes delles relaciones
simbéliques que, per aciu d'una llectura acionada, puen averanos
al estudiu de dalgunes d’estes formes de rellacion pa cola Ratura.
Nesti sen l'agua, al traviés de la so presencia nos rios, y peres-
pecialmente na mar, tiense afitao como un de los elementos de
mayor importancia simbélica na mdsica tradicional asturiana.

Asina y too, Lajara propén estremar dos categories d'imdxenes:
una corresponderfase coles fuercies de la Ratura y la otra coles
relaciones que’l ser humanu desendolca pa con ésta.!2 Nesti sen,
dientro’l primer grupu, el cultu al agua asitiariase como como tn
de los mds emplegaos, materializdu al traviés d'espacios o situa-
ciones concretes como’l riu, la mar, la fonte, les foles, el sable,
entrar en riu, pasar el riu, embarcar, beber d'una fonte, el llover,
moyase, navegar, la figura’l marineru, la fuercia la mar, el coyer
lagua, dir al riu, etc. Otres imdxenes, como ye'l casu del aire, el
dominiu lo vexetal, la fieve, delles prendes de vistir, les dificulta-
des orogrifiques, dellos animales o los llugares, son tamién anali-
zaos nos articulos d'esti autor. Nun nos vamos referir a ellos por
nun esvianos del tema que tamos tocando; sicasi, sollinamos el so
valir como oxetu d’estudiu antropoléxicu. D'otra miente, a pesar
del so interés, tampoco nos vamos ocupar de delles imaxenes
dafechamente venceyaes al agua, como son les que tienen que
ver coles fontes, el mundiu les xanes, dir a coyer I'agua, etc., por
ser espacios simbélicos demasiao amplios como pa desendolcar
nesti trabayu.

En primer llugar, tomamos como puntu partida dalgunes de les
carauterizaciones bdsiques na simboloxia’l xéneru del canon del

12 Cfr. Lajara 2006: 13.
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sistema patriarcal occidental.’3 Estes identificaciones tuviéronse
criticao especialmente metanes de la nomada «segunda fola femi-
nista», surdida al rodiu los afios sesenta del sieglu xx. Ello ye que,
al traviés del estudiu d’'estes cuestiones en disciplines cientifiques
de toa triba —especialmente nhumanidaes y ciencies sociales—,
punxéronse en tela xuiciu toa una montonera d'estereotipos de
xéneru. Nesti sen, interésennos permuncho aquellos construyios al
rodiu les idees de musculinidd y femenidd porque —como vamos
ver— reprodiicense perdafechamente al traviés de les lletres de
la musica tradicional asturiana, teniendo l'agua, per aciu de la so
presencia nos rios y na mar, un papel enforma destacdu.

Dende una 6ptica feminista, pal patriarcau occidental la muyer
—y, por estension, tolo femenino— taria dafechamente relaciona-
da coles siguientes facultades: la fertilidd —dar fios nel casu les
muyeres, pexes nel de la mar o vexetacion nel de la tierra—; la
pasividd —Ila tierra trabdyala I'home, que tamién pesca na mar o
toma la iniciativa nel 4mbitu de les relaciones amoroses—; la peli-
grosidd —tanto la muyer como la mar y otros aspeutos asociaos a
la feminid4 tdn venceyaos a una perversa dualidd: ser per un llau
fonte de vida y per otru potencialmente danible—; la racionalidd
—Tl'home, poles sos «aptitiies innates», sedria mds adecudu pal
dominiu de lo tecnoléxico, lo que depende mds direutamente de
la «<mente»; otramiente, la muyer tarfa venceyada a lo corporal, el
dominiu de lo irracional y, en definitiva: a la fiatura—.

13 Dende un puntu vista postfeminista podria discutise’l fechu de falar
d'un tnicu patriarcdu occidental. Nesti sen, tendria interés l'estudiu de
les peculiaridaes de les relaciones de xéneru nel contestu asturianu; sicasf,
nun podemos afondar nesta cuestién; poro, vamos facer usu de la nocién
desencialismu estratéxicu (Spivak 1988). Otramiente, pa un averamientu al
estudiu antropoléxicu de les sexualidaes «otres», empobinamos a la llectura
del llibru collaborativu Antropologia de la sexualidad y de la diversidad cultural,
coordindu pol antropélogu José Antonio Nieto (Dp.AA. 2004).
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Ello nun quier dicir qu'estes asociaciones seyan patrimoniu
esencial y esclusivu de lo masculino o lo femenino, nin questo
funcione asina de forma necesaria y en tolos contestos; sicasf,
tratase d’estructures de pensamientu fondamente enraigonaes na
tradicién occidental en xeneral —y na asturiana en particular—
que se repiten d'un mou recurrente en discursos de toa triba.

Per otru llau, abdltanos importante sollinar que, mds allé
d’esquemes unidireccionales —nel fondu esencialistes—, enten-
demos el conceutu de patriarcdu de la perspeutiva de xéneru como
un sistema dialéxicu. Nelli non siempres domina lo masculino,
sinén qu'hai esferes de poderes estremaes, toes elles en llucha
y negociacién de contino. Si bien ye cierto que nesti réxime!
la distincion por razén de sexu privilexa a los homes, ello nun
quier dicir que les muyeres nun tuvieren les sos estayes d'aicién y
poder. Poro, la nocién de patriarcdu que vamos manexar ye la d'un
conxuntu de multiples relaciones nes que la resultante beneficia
mads al home qu’a la muyer.!>

LA MAR FEMENINA, EL RfU MASCULIN

Siguiendo les distinciones de xéneru mentaes entiéndese abon-
do bien por qué, pa la xente que vive de la mar, ésta ye femenina,
mientres que pa la mayorfal® ye «el mar». Pa los marineros la mar
ye femenina porque «pare munchos pexes», ye fonte de riqueza;
otramiente, pa los llabradores y los ganaderos percibese mds bien
como un terrén improductivo y enforma peligroso.!” El calter

14 Cfr. Wittig 1992.

15 Cfr. Green 1997: 3-25.

16 Cfr.Gonzalez-Quevedo 2010: 288.

17 Vid. Concepcion Sudrez 2002: 55-56. Nelli l'autor fai una reflexén
asemeyada a ésta, pero al rodiu de los conceutos de «tierra» y «terrén».
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dafechamente femenin de la mar nun ye enxamads puestu en dulda
cuando se trata de facer comparanza col riu, siempre masculin.
Esti ye'l casu de la perconocida lletra de la tonada A la mar vanse
los rios, un exemplu d’especial guapura porque, nes diferentes ver-
siones qu'atopamos, camuda un poco’l sentiu la lletra; sicasi, en
toes elles sal reforzdu’l calter femenin de la mar. Nel primer casu:!$

«A la mar vanse los rfos,
palomba revoladora;

nun pongas el pie delantre,
dexa que corra la bola
quella sola se divierte.

Asi me divierto yo,

cuando voi morena a vete».!9

La mar ye receptora del agua los rios, que son los que van a
ella; amds, inevitablemente —«nun pongas el pie delantre»—,
cumpliendo d’esta mena col vezu patriarcal d’asimilar lo femenino
como daqué pasivo, receptor de l'actividd desendolcada pol suxetu
masculin.

Segtin la llinia d'interpretacién qu'entamara’l pa del sicoanélisis
Freud nel so pernomdu llibru La interpretacion de los suefios,?
cualesquier oxetu susceptible de contener daqué pue ser entendiu

18 Dalgunes de les lletres trescrites taben n’asturianu, otres n‘amestdu y
dalgunes en castellan. La cuestién del usu de la llingua na musica tradicional
asturiana ye un tema perinteresante p’abordar n'otros trabayos. De toes toes,
la nuesa posicion, en xeneral, foi facer usu d'un asturianu normativu. Si bien
reconocemos l'interés que tien l'estudiu de los procesos d'hibridacién ente ésta
y otres llingties, esi nun foi 'oxetivu del nuesu trabayu.

19 Cfr. Saenz [s.f. b]: 115-116; Martinez Torner 1920: 115-116; Maya y
Rodriguez Lavandera 1911: 327; Hurtado 1890: 153.

20 Cfr. Freud 1900.
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como metédfora de feminidd, de la muyer o n'dltimu estremu de
la xenitalidd femenina; mentanto qu'aquello contenio funcionaria
como simbolu de masculinidd. Poro, dende esti puntu de vista, la
significacién d'esta lletra tamién podria almitir una interpretacion
dafechamente sexual, afitada d'un mou mds esplicitu na segunda
parte: «asi me divierto yo, cuando voi morena a vete». N'otros casos,
«a la mar vanse los rios» sustittise por «de la mar salen los rios» 2!
camudamientu que respalda dafechamente la idea femenina de la
mar, nesta ocasion como daqué de lo que salen —nacen— los rios;
ye dicir, desendolcando un rol venceydu a la nocion de fertilida.

La MAR, FONTE DE VIDA Y DE PELIGRU

Del mesmu mou que n'otra montonera de representaciones de lo
femenino producies na cultura occidental, tamién ye enforma fre-
cuente atopar la carauterizacion dualista de la mar como fonte de vida
y placer, pero tamién de peligrosidd y d'engafiu. Como diz el cantar:

«Ail, mio dulce amor,
esi mar que ves tan bellu.
iAil, mio dulce amor,

esi mar que ves tan bellu
ye un traidor».22

En dalgunes versiones,? paradoxicamente, la pallabra «mar»
apaez sustituyfa por «amor», quedando bien fidio qu'esta carau-

21 Cfr. Rodriguez Lavandera 1911: 382.

22 Cfr. Maya y Rodriguez Lavandera 1911: 295-296; Gonzilez Arias 1999:
31; Martinez Torner 1920: 118; Sdenz [s.f. c]: 118.

23 Cfr. Prieto Gonzélez 2005: 159.



AVERAMIENTU A LA SIMBOLOX{A DEL RfU Y LA MAR 161

terizacion —como yera d'esperar— interpela significaciones mads
all6 de la configuracién de lo femenino en si mesmo. Camplese,
nesti sen, lo qu'afitaren dellos postestructuralistes como Lacan:
que la identida constrise al traviés de les relaciones simbéliques
quentamamos col «otru». Dende esti puntu vista, la mentada
alternancia —mar/amor— dexaria a les clares que nun se trata
namdi d'una carauterizacién femenina sinén que, paralelamente,
tamién s'afiten una serie de pedagoxies o dispositivos de subxetiva-
cién que configuren cémo tienen que ser les relaciones amoroses
ente los homes y les muyeres.

D’otra miente, son bayuroses les lletres nes qu'apaez el calter
ganin de la mar, amosdu al traviés d'imédxenes venceyaes al xéneru,
como ye'l casu d'esti conociu cantar:

«Nel campu nacen flores
y na mar nacen corales,
nel mio corazén amores
y nel tuyu falsedaes».2*

Como tamos acabante de ver, el plantegamientu d'una opo-
sicion dicotémica ente rasgos masculinos y femeninos ye bien
recurrente. Del primer llau asitiariase aquello confiable y ver-
dadero —les flores del campu, venceyaes al amor del home—,
mentanto que’l segundu sedria’l dominiu de lo enganoso y dafino,
lo inauténtico —los corales de la mar como simbolu eminente-
mente femenin y fonte de «falsedd»—. Representaciones de la
mar como éstes nun son neutrales na so descripcién. Pol contra-
riu, como yd apuntaren Derrida y Butler nes sos revisiones de la
nocién d'enunciaos performativos d’Austin,? toa descripcién afita

24 Cfr. Gonzdlez Arias 1999: 53.
25 Cfr. Austin 1962; Derrida 1967; Butler 1990.
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no descrito les mesmes cualidaes que «neutralmente» pretende
representar. Poro, la repeticion naturalizada de narraciones d’esti
calter acaba por producir una distincién dafechamente desigual,
na que lo semantizao nel dominiu lo masculino sal mds benefi-
ciao que la identificacion del so opuestu, venceydu nesti casu al
subalternu «femenin».

LA PELIGROSIDA DEL RfU

D'otra miente, el calter peligrosu del que falamos en relacién
a la mar nun ye esclusivu d’ésta. Tamién son frecuentes los casos
nos que se fai referencia a 'agua’l riu como una fuercia cola qu'hai
que tener procuru:

«Cémo quieres qu'a soles comuniquemos,
si l'agua de los rios corta los remos».2¢

«Pa la Selmana Santa
nun puedo venir a vete,
porque ta'l riu creciu

y llévame la corriente».?’

A diferencia de les representaciones de la mar, la peligrosida
nun incide direutamente na carauterizacion esplicita d'un mode-
lu de feminidd. Nestos casos, tal y como yi sollinara Lajara,> ye
fundamental la idea del surdimientu d'una dificultd qu'impide
l'alcuentru ente los enamoraos. Na mio opinién, imdxenes como

26 Cfr. Grupu de Baille Tradicional San Félix 2006b: 9.
27 Cfr. Prieto Gonzélez 2005: 228.
28 Cfr. Lajara 2006: 35-36.
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éstes funcionarien tresmitiendo un modelu mui especificu de
sexualidd basada nun amor trixicu que siempre fina mal. Si
bien nesti casu ye la fuercia sobrenatural del riu la qu'impide
'alcuentru ente los enamoraos, son permunchos los exemplos
que se podrien poner na lliteratura occidental —y asturiana en
particular—, nos que, tanto otros elementos fiaturales —la mon-
tafia, la feve, la truena, etc.—, como persones o situaciones con-
cretes impidirien el desendolcu deseydu del amor nun momento
dau.

Si bien ye cierto que la insistencia na peligrosidd del riu —y
de la mar— tien el so aquel funcional —evitar afogamientos
nun mundiu como’l tradicional, nel que poques persones sabien
nalar—, el fechu de relacionar sistematicamente esti espaciu de
riesgu cola sexualidd nun ye una opcién inocente. D'esta mien-
te, produzse una asimilacién de lo sexual como daqué cargao de
negatividd y que tamién pue resultar peligroso. Un bon exemplu
dello alcontrdmoslu nel siguiente casu, nel que l'aplicacion del
paradigma freudianu —Ila simbdélica feminizacion de los oxetos
contenedores y masculinizacién de los suxetos contenios— permi-
tenos encadarmar una interpretacion bien interesante:

«Una truita se pasiaba

del rfu contra la presa,
cudntas cosas fai un home
que col tiempu-l.ly pesan».??

La idea d'una trucha atrapada nun llau del cursu’l riu por
mor d'una presa que-y impide pasar a la otra parte podria inter-
pretase, siguiendo a Freud, como simbolu d'un alcuentru sexual
que fina nun embarazu non desedu. Otra vuelta, atalantamos un

29 Cfr. Archivu de Tradicién Oral d’Ambas, 2006.
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discursu al rodiu la sexualidd nel que lo femenino apaez tildao
de peligroso, alvirtiéndonos a mou de conseya patriarcal, «qu'hai
que tar sollerte coles muyeres enantes de que seya demasiao
tarde...».

CRUCIAR L'AGUA

Otra imaxe bayurosa nes lletres de musica tradicional asturiana
ye la que se refier a l'aicion de cruciar esi espaciu peligrosu que ye
'agua. Tal ye'l casu del siguiente par d’exemplos:

«Cémo quieres que por ti,
pase yo la mar salada.
Paséla nel mes d’eneru,
cuando llovia y nevaba».30

«Ya nun te vuelvo a ver,
que marcho mafiana;
que nun barcu veleru
voi pa L'Habana» 3!

Asina, el pasar la mar o embarcar mar alantre torna a funcio-
nar simbélicamente como una dificultd que surde a la escontra’l
desendolcu d'una relacién amorosa, de forma asemeyada a como
asocedia en dellos de los exemplos referios al riu. Otramiente,
esta problemadtica tamién apaez en munchos casos venceyada a la
figura del barcu o de la llancha, quoperaria articulando’l mesmu
significdu estructural:

30 Cfr. Grupu de Baille Tradicional San Félix 2006a: 31.
31 Cfr. Hurtado 1890: 198.
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«Nun la puedo olvidar
porque-y tengo amor,
mas quisiera morir

que me diga que non.
La llancha marinera
nun la puedo pasar,

la nefia de L'Arena

nun la puedo olvidar».32

Nesti sen, una variante especialmente interesante ye la que per-
sonaliza la dificultd amorosa del viaxe al traviés de la figura'l mari-
neru. Na mayoria d’estos casos elli apaez representando un modelu
de masculinidd con axencia —frente a la pasividd femenina—, que
semantiza la mar como un espaciu d’aicion reservdu n'esclusiva pa
los homes:

«Mio amante ye marineru
y nun sé cudndo vendrg».33

«Na mar planté un claveral,
agora lu vengo de recortar.
jAil, marineru:

sjcame del mar,

que soi nefia

y nun puedo tanto navegar».3*

«Yo nun soi marineru,
que si lo fuera,

32 Cfr. Sdenz [s.f. c]: 113-114; Gonzalez del Valle 1906: 258.
33 Cfr. Hurtado 1890: 206.
3 Cfr. Hurtado 1890: 206.
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yo llevara nel mio barcu

a la mio morena.

Yo nun soi marineru,

yo nun soi cadena d’amor».35

En dellos casos la muyer parez tener cierta capacidd d'aicion;
sicasi, ésta surde venceyada a la esfera negativa de la feminida,
aquella que tien que ver colo incontrolable y lo sobrenatural, tal y
como asocede nel siguiente exemplu:

«Na mar hai una torre,

na torre una ventana,

y na ventana una nefa

qu'a los marineros llama».3¢

Nesti sen, nun falten exemplos nos que’l viaxe ta representdu
metanes d’'una mar brava, siguiendo dafechamente los esterotipos
al traviés de los cuales el patriarcdu aveza a describir la «fatura»
irracional ya incontrolabe de lo femenino:

«Los tos fios

que tristes fueron
cruzando la mar bravia,
nun llevaben otra madre
que la virxen de la Guia.
A ti siempre invocardn
como’l so amparu

y la so guia,

35 Cfr. Alin 1980: 61; Fernandez Casielles 1914: 401; Hurtado 1890: 199;
Martinez Torner 1920: 61.
36 Cfr. Hurtado 1890: 222.
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los que p’América van
cruciando la mar bravia».37

«Por ti, serrana,

pasé yo la mar bravia;
paséla en mes de xineru,
cuando nevaba y llovia».38

Otru casu ye'l de la temdtica de cruciar el riu —o d’entrar
na barca—. Nes mds de les veces, apaez otra vuelta el dir a una
situacion de peligru direutamente rellacionada con delles aiciones
sexuales, nesti casu non normatives:

«Digame el barquero cuerpo garrido:
doncellas honradas, ¢cudntas pasan el rio?
Entrate en mi barca linda morena,

éntrate en mi barca serds mi cadena.
Digame el barquero cuerpo gallardo:
doncellas honradas, ¢cudntas pasan el vado?
Tres de las casadas, de las solteras cinco;
solteras, casadas, todas pasan el rio.
Entrate en mi barca linda morena,

éntrate en mi barca serds mi cadena.

Tres de las casadas, de las solteras cuatro,
solteras, casadas, todas pasan el vado.

Si alguna de ellas cayera en el rio,

fuera la esposita de Don Rodrigo.

Si alguna de ellas cayera en el vado,

fuera la esposita de Don Gonzalo.

37 Cfr. Rodriguez Lavandera 1911: 369.
3 Cfr. «Camin de Cantares» 2010.
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Entrate en mi barca linda morena,
éntrate en mi barca serds mi cadena.
Qué tanto la estima su dulce amigo,
iSdcala, barquero, cuerpo garrido!
Qué tanto la estima su dulce amigo,
iSdcala, barquero, cuerpo gallardo!
¢Dénde vas a por agua, paloma mia,
dénde vas a por agua?

Voy a la ria,

cola ayuda del agua

a ver que queria».3°

Al mio xuiciu, l'aicién d’entrar nel agua y na barca represéntase
como una tentacién peligrosa, reforzada pol venceyamientu sim-
bélicu a otros modelos de sexualidd non normativos. Sicasi, nun
ye esti I'inicu casu:

«Las ovejitas madre pasan el rio,

y el pastor con las damas entretenido.
¢Quién las cuidard madre, quién las cuidara?
Que las cuide quien quiera, para mf, ya».40

En dellos casos esta «esviacion», presente al entrar nel agua, ta
esplicitamente venceyada cola imaxen d'una muyer que gobierna
la voluntd d'un home, qu’acaba siendo castigdu col mayor de los
castigos: la muerte. Valga como amuesa’l siguiente exemplu:

«¢Quién quier entrar conmigo nel riu?
¢Quién quier entrar conmigo a nadar?

39 Cfr. Prieto Gonzélez 2005: 299-300.
40 Cfr. Alin 1980: 32; Martinez Torner 1920: 255.



AVERAMIENTU A LA SIMBOLOX{A DEL RfU Y LA MAR 169

Yo, que nun sé nadar, morenina.
Yo, que nun sé nadar, entraré.

Yo, que nun sé nadar, morenina.
Yo, que nun sé nadar, moriré».*!

CONCLUSIONES

Llone de ser ideoléxicamente neutres, les descripciones del riu
y de la mar qu'apaecen nes lletres de musica tradicional asturiana
que venimos d'analizar participen en formes de representacion
onde la diferencia por mor del xéneru xuega un papel bien impor-
tante. Ello ye que munchos de los recursos emplegaos pa la carau-
terizacion de los homes y de les muyeres funcionarien d'un mou
asemeydu cuando se trata de representar el riu y la mar. Nesti sen,
tal y como tienen sollifiao los posicionamientos ecofeministes,*
podria dicise qu’hai un entecruzamientu ideoldxicu nes narrati-
ves que describen dambos mundios. Asina y too, esta triba de
descripciones tendrien que ver mds col procesu darticulacion
d’'un imaxinariu de la realidd, tresversal y sofitdu na diferencia por
mor de criterios de xéneru, que cola esistencia de ciertes cuali-
dades esencialmente femenines o masculines a ciertos oxetos/
suxetos.

A la lluz de lo analizao, podemos dicir que, nel mundiu tradi-
cional, tanto’l riu como la mar yeren percibios especialmente como
espacios d'imprevisible peligrosidéd. El fechu de que la mayor parte
de la poblacién nun supiere nalar condicionaria l'afitamientu d'esta
frontera y ello desplicaria por qué la mayoria de la poblacién cos-
tero nun tenien una fonda rellacién cola pesca de mar, o por qué

41 Cfr. Alin 1980: 5; Martinez Torner 1920: 37.
42 Cfr. pp.aa. 1998b; Holland-Cund 1994; Mies y Shiva 1993.
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la pesca de riu nes poblaciones asitiaes en cuenques fluviales yera
daqué reservao tinicamente pa dies senalaos.

D'otra miente, les descripciones del riu y de la mar que se sofi-
ten nel emplegu de les metdfores de xéneru analizaes, como ye'l
casu de la carauterizacion de lo femenino como poco confiable,
inauténtico, peligroso, sobrenatural, engafoso o irracional, opera-
rien sofitando en cierta midida la perpetuacién d'un orde nel que
lo femenino siempre ocuparia dominios seménticos inferiores a lo
masculino, tanto nel dominiu de lo relativo a la muyer en si mesma,
como nel de la fatura. Nesti sen, dambes sedrien descrites —y
trataes— como subalternes per parte de la ideoloxia patriarcal.

Evidentemente, por suerte, d’algunes de les significaciones
analizaes ya nun tdn tan presentes nel nuesu imaxinariu como lo
podrien tar tiempos atrds, la resignificacion ye un procesu feliz-
mente inevitable. Espero que la nuesa seya una contribucién mas
nel camin de la (re)construccién d'una sociedd na que les rella-
ciones ente nés seyan mads xustes ya igualitaries, tanto pa coles
muyeres como pal mediu natural, del que tamién somos parte.
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